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سادان بات انار ۱۳ 

دیس اراد ای راهطا لماتحا 
فرهنگ وازه‌های سینمائی 


(شامل اصطلاحات فنی. هنری. سبکها. مکاتب و انوا فیلم) 
مؤلف : پرویز دوانی 
صفحه آر۱: حمال اميد 
چجاپ سوم : زمستان ۱۳۶۹ تعداد ۳۳۰۰ نسخه 
توریم : تهران - خیابان - آبت!. . . طالقانی - بعد از خیابان بهار - شماره ۵۱۷ 
تلفن : ۷۵۵۷۶ و ۷۶۵۰۰۱ ص - پ: ۱۵۸۱۵۱۳۱۱ 


و 


«فر هنک واژه‌های سینمانی» مجموعه واژه‌ها واصطلاحات متداول وسرسوم د رهنر وصنعت 
سینما است. در تدوین وترجمه این واژه‌ها و اصطلاحات که بخشهای فنی سینما وهمچنین 
بخشهای هنری» سبکها ومکاتب را نیز شامل می‌گردد» سعی شده است مطلب ساده ونسبعا 
همه کس فهم نوشته شود تا هم برای کسی که یک زمینه اطلاعاتی د رکار سینما دارد 
وهم کسی که می‌خوا هد باره اطلاع تیذا کند قابل استفاده باشد. د رعین حال ذ کر این نکته 
ضروری است که این کتاب نمی‌تواند جواب همه سائل پژوهنده را در باره همه واژه‌ها و 
اصطلاحات سینما نی بدهد. این کتاب فقط سوالهای اساسی واولیه یک فرد غیر متخصص را در 
زمینه های فنی وهنری سینما بصورتی نه چندان ابتدائی پاسخ می‌گوید. با توجه به‌اين مطلب 
که دربار* بعضی از اصطلاحات این فرهنگ کتابهای متعدد نوشته شده (نظیر نگورآلیزم» نقاشی 
ستحر کك» سینمای | کسپرسیونیست ی آلمال وسباحث فنی مثل سبحث رنگ» تکنی کالر» حقه های 
سینمائی وغیره) این کتاب می‌تواند اطلاعاتی کلی و عمومی درباره سوضوعات مختلف دراختیار 
خواننده قراربدهد و کنحکاوی اولیه وی را برطرف سازد تا بعد| بتواند در زمینه های موردنظر 
خود برای کسب اطلاعات بیشتر به کتابها وسراجم فوق‌الذ کر رجوع کند ۱ 

لازم به تموضیح است که در انتخاب واژه‌های فی از کلماتی استفاده شده که در 
سینمای حرفه‌ای ایران مصطلح هستند ومعنا وسنهوم آن برای دست‌اندر کاران این سینما روشن 
است.در بسیاری موارد این اصطلاحات بهمان صورت خارجی از سوی فیلمسازان مورد استفاده 


قرار می‌گیرد وبا آنکه بعضی ازاین اصطلاحات به فارسی قابل ترجمه هستند از ترجمه آنها 
خودداری شده ويا ترحمه فارسی‌آنها حلوی کلمات اصلی در پرانتز ذ کر گرد یده‌است, بعضی 
اصطلاحات هم وحود دارند که کلمه‌خارجی وترجمه فارسی آن هر دو بین فیلمسازان متداول 
است ( نظیر سناریو وفیلمنامه ) که دراین قبیل سوارد هر دو واژه بصورت دو مدخل حداگانه 
بکار گرنته شده ود رشرح هر کدام به دیگری رجوع داده شده است. 

مولف در تألیف این فرهنگث غیر از مراجع ی که ذبلا ذ کر سی‌شود از محفوظات یکه طی 
سالها سمجاورت با سینما وخواندن و خصوصا ترحمه مطالب سینمانی برایش حاصل‌شده استفاده 
کرده است که طبعاً ذ کر این مراجع که سابقه‌ای سی‌ساله دارد تقریا غیر ممکن امهت. 
مراجع اصلی در تألیف این فرهنگ چها رکتاب زیر هستند: 


1 - The Oxford Companion to Film 
Oxford University Press, London, 1976 
2 - How to Read a Film 

by: James Monaco 

Oxford University Press, New York, 
2nd Edition, 1978 

3 - The Technique of Film Editing 
by: Karel Reize and Grain Millar 
16th Edition, 1969, Focal Press Ltd. 
London, England 

4 - Film and its Technique 

by: Raymond Spottiswood 

Sth Printing, 1958 

University of California Press, 
Berkeley and Los Angeles, Calif, U.S.A. 


مراجع بعدی که بطور نامرتب وپراکنده برای یافتن یک با چند واژه خاص یا کنترل یک 
مطلب به آنها رجوع شده اینها هستند؛ 


[ - American Cinematographer Manuel 

1st Edition 

Compiled and Edited by: Joseph Mascelli 

An Official Publication of American Society of Cinematographers, 
Hollywood, Los Angeles, Calif, U.S.A., 1960 

2 - Glossary of Film Terms 

by: John Mercer 

University Film Association, 1978 

3 - Into Film 

by: Laurence Goldstein, Jay Kaufman 


Dutton Press, U.S.A., 6 


4 - Glossary of Motion Picture Terminology 
by: E. Thurston, C. Jordan. 1968 


همچنین بعضی از شماره‌های مجلات: 
American Cinematographer‏ 
The American Film‏ 
Film Comment‏ 


سولف در تهیه مطالب این فرهنگ از اظهار نظر چند دوست که از مطلعين و دست‌اندر کاران 

سینماهستند بهره‌برده است. ضمن تشکراز مساعدتهای این دوستان» مؤلف خود را مسئول هرنوع 

خطانی می‌داند که ممکن است دراین کتاب وحود داشته باشد . با این امد که نواقص و 
دوم 


پردیز ددائی 


آ کتورز استو ديو Actors’ Studio‏ 


اسم یک مدرسه‌ی‌بعروف تربیت هنرپیشه 
تاتر و سینما در آمریکا که در سال ۱۹۷ 
بوسیله‌ی « ایلیا کازان » ۲.۳۵22۲ و 
« جریل کرافورد » ۲۵۷/0۳ .€ در 
نیویور کت ایجاد شد , بعد‌ها « لی استر اسبر 6 
Strasberg‏ | به این دو نفر ملحق گردید . 
این مدرسه در واقم دنباله روی «گروه‌تآتری» 
بود که در سالهای سی › نمایشنابه‌همای 
متعهد اجتماعی را براساس تعلیمات معلم 
تآتر معصروف روس «استانیسلاوسکی» 
vskyھاs St‏ روی صحنه می‌آورد 
بازی هنرپیشه های وابسته به‌این کارگاه ¢ 
نانورالیسی و با استفاده از بداهه سازی و 
بحث «ای گروهی ات از پروردگان معروف 
این کلاس که سیک بازی‌شان را «بازی 


متدی » ۸۱9۸8 ۷160۳00 یا بطور خلاصه 
«ستد» می‌گویند می‌توان «ایلای والاك» 
E. Wallach‏ › «شلی وینترر» ۷۷۱۸6۲5 Sh.‏ 
« راد استایگر » ۴.۱6۱۵۲ » « آنتونی 
کوئین» Quinn‏ ۰ «مونتگمری کلیفت» 
M. Clift‏ ¢ «بارلون براندو» M. Brando‏ و 
«حیمزدین» 0837 .[ را نام برد . 


آنونس ( برنامه آینده) Trailer‏ 

فیلم کوتاهی که برابر با سه یا چهار 
دقيقه برای معرفی و تبلیغ یک فیلم آینده 
ساخته و سرهم میشود (به اصطلاح ایرانی 
«برنامه‌ی آینده» ) و معمولا شامل لحظه های 
حساس و حذاب لیلج است . 


بالا: آلبرتو کاوالکانتی 
بائین: زان کوکنو 


N و‎ 


آوانگا رد Avant-Garde‏ 


پیشرو بودن و تجربه گرایی در هشر 
بطوریکه اثر خلاف و خارج از حریان رایج 
و قابل فهم و تمتع رور باشد و معیارهای 
رایج عابه پسند مخصوصا هنر مصرفی و 
تجارتی » نتواند آنرا بپسندد و هم ونهم 
کند . در سینما این اصطلاح مخصوصا به 
تجربه‌گرایی اطلاق می‌شود که در فاصله‌ی 
سالهای م ,و , تا ۳۰و, در فرانسه وآلمان 
فعالیت داشتند و بعد شامل سایر نوپردازان 
به‌طو رکلی در هرزمانی می‌گردد . 

سینمای پیشرو فرانسه به‌مقدار زياد 
بدیون مکتب نقاشی امپرسیونیستی بود . 
«آبل گانس» ۸۰۵۵00۶ ۰ د«ژرسن دولاك» 
Germaine Dulac‏ › « زان اپستاین » 
0 .ل » سارسل لربیه » 
۲ کب ùlj»‏ رنواآر» 136001۲ J.‏ 
« آلبرتو کاوالکانتی » 2۷۵۱6200 .۸ و 
« ژان‌گره میون » 0۳6۳1108 .[ مباضران 
اصلی این جنیش در سینمای فرانسه بودند , 
از ۲ب تا .ج « هانری شوبت » 
6 ؛, «کره میون»» «سارسل‌دوشان» 
M. ۲‏ » «دولا کث» » « فرمان‌لذه » 
و «اوژن دسلاو»سینمای خالص Cinema PUF‏ 
را با یه گذاری کردند . درهمین ایام شاعران 
و نقاشال و نوی‌ندگان و سایر هنرمندان 
سوررآلیست که خصایص هئر سینما را با 
مفاهیم وافکار سوررآلیستی متناسب می د ید ند 
به این هنر روی آوردند . از آن حمله اند ۰ 
«من ری» » «رنه کلر» Clair‏ ۰ ؛ «دولالد» » 
«ژاله پره ور»  [. Prevert‏ «ژان کو کتو» 
J. Cocteau‏ « «سالوادور دالی» Dali‏ .5 « 
« لوئیس بونوئل » 8۳۲61 ما و «ژان‌ویگو» 
0 .1 .., در روسیه بعد از انقلاب 


« کوزینتسف» 16021856۷ » « کوله‌شف» 
۷ «ورتوف ۷6۲4۵۷ » » «آیزنشتاین» 
در آلمان « اسکارفیشینگر » 
۲ در انگلستان «لنلای » 
در آبریکا «پل فیوس» ۲.۳6(05 > 
«رویر فلوره » » «لوئیس جکویز» 136095 1 
« رالف استایثر » 5۱6106۲ .۳ « مایادیرن » 
0 ۱۷ و « کنت انگر» به حیطه‌ی 
سینماگران پیشرو تعلق دارند... از فیلسازان 
امروزی «ژان‌لوككگدار»» «ژان لوئی استراب» 
J.L. Straub‏ « کریس‌بارکر » ۱۷۵۲۷۵۲ C.‏ 
را حزو فیلمسازان پیشرو قلمداد ن کد 


آیریس Iris-In (Iris-Out)‏ 
این یک جور نقطه‌گذاری سینمائی برای 
ختم یک محنه و شروع صحنه‌ی بعدی و 
نان دادن کگدعت زان بين دومودنه است , 
تصویر به شعلی دایره‌وار ( و شسیه به‌حر کت 
دیافراگم دوربینعکاسی يا فیلمبرداری) کم کم 
می‌چرخد و بسته می‌شود ودر صحنه‌ی بعد » 
بتدریج باز می‌شود. در فیلم های قدیمی از این 
تدبیر برای تکیه و توجه دادن به یک جزه 
صحنه استفاده می‌شد» یعنی یک قسمت از 
تصویر در یف دایره‌ای سحاط و دور آن یاه 
می شبد 


بالا: ژرمن دولا ک 
بائین: ژان ابسناین 


۱۱ 


اپرای اسبی Horse Opera‏ 
کنایه از فیلم « وسترن» 
اسکار Oscar‏ 


جایزه‌ایست به‌صورت مجسمه‌ای بطلا در 
حدود .ج ساأنتی‌متر که آ کادمی علوم و 
هنرهای سینمای آبریکا سالی یک بار در 
زمینه های: بازیگری ( نقش اول - نقش دوم 
زن - مرد)» کارگردانی» تهیه » فیلمبرداری 
( رنگی»سیاه‌وسفید) » سناریونویسی (اصلی» 
اقتباس)»ءطراحی لباس» طراحی د کور» موسیقی 
اصلی» اقتباس » تراند)» ندوین» صدابرداری» 
حقه ها » فیلم سستند» فیلم کوناه رنده » فیلم 
کوتاه نقاشی متحر کف و فیلم خارحی اعطا 
می کند ( به «اسکار» جایزه آ کادمی 


۱۲ 


Academy Award‏ هم کنته می‌شود). 
توزیم «اسکار» از سال ۳ , آغاز شد و 
بخاطر تباییغی که در بارهاش‌می‌شودوجهانی 
بودن فیلم های آمریکانی مشهورترین جایزه 
نوع خویش است. 


اسلپ استیک Slap Stick‏ 
( کمدی پر تح رکث وخرابکارانه» کمدی بزنو 
بشکن » چک تخته‌ای) 
یک حور فیلم دمدی که مخصوصادر 
دوره‌ی سینمای صامت بسیار رایج بود و پر ار 
ب نه ها ی به هم ریجتن وخورد کردن وحر دات 
آ کروباتیکك هنرپیثه‌ها ( پرت شدن و آویزان 
شدن و غیره ) است و مشخصه‌ی اغلب انها 
یک يا چند صحنه تعقیب و فرار و پرتاب 


۱۳ 


3 


استان لور و اولیور ها ردی 


هارولد لويد سوه 


۹۹ نو‎ SF E 


نمونه‌های متمابز کمدی اسلپ استیک 


۱۳۱ ۲۲۷۲۱۱ 
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1 


اسلب اتیک 


کی ستون زیاسبانها): نسونه ای از موفقدرین نوع 
که وسبله «مک سنت»» نکل کنر 


زر 


۳ 
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٩ 


۳ 


7 ۹ 
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بالا: روبرت ونه 
بائین: هری لنگدون 


۱ 


کیک‌های خامه‌ای است , در -ینمای صامت 
این نوع فیلم در آمریکا در فاصله :و تا 
, ۴ وسیله‌ای « نکلسنتت» ۹60۳6۲ Mack‏ 
وسۈسسەی او به اسم « کی استون» Key Stone‏ 
ایجاد شد وفرمول‌های آن کل گرفت. فیلم- 
های آن دوره «چارلی‌چاپلین» » «هارولدلوید» 
۵ 712۳010 « لور - هاردی » 
Laurel & Hardy‏ و » ناستز کیتون 0 
B8. ۲‏ , نمونه های متمایزی ازاین نوع 
کمدی را در بر دارد . 

اصطلاح « چک تخته‌ای » از یک جور 
« توفال » ( تخته ) ناشی مشود که در 
کمدی‌های پانتوميم داقک از آن استفاده 
می کرد و مربه‌های صدادار ( ولی بی‌آزار) 
وارد میأورد»و این مضمون خود از سبک‌خاص 
« کمدبا دل‌آرته « Commedia dell Arte‏ 
وشخصیت دلتکك خاص این نمایش ها موسوم 
به‌هارله کن - Harlequin‏ - آغاژ نی گردد. 
این سک کمدی از نمایش های«پانتوميم»در 
آمریکابه نمایشات موزیک‌هال ۲۲2۱ ۱۷۵5۱6 
( تانرهای مخصوص احرای نمایش دای 
رقص وآوازسک)ونمایش های ۷۲۱۱۶ ۷2۷06 
( نمایش‌های رقص و آواز و کمدی به 
اصطلاح « واریته « ) و Burlesque‏ 
- ( نمایش های سبکك کمدی توأم با 
رقص های نیمه برهنه ) و از آنجابا هنرپیشه- 
های کمیک این نمایش‌ها و بعضی از 
« چشمه»های کمیک آنها به اولین فیلم های 
کمدی راه‌پیدا کرد. تقریباتمامی کمد ی‌های 
اولیه تا ظهور ناطق در سیثما درمایه کمدی 
«چک‌تخته ای» بود ند. ازبین بعضی هنرپيشه های 
دیگر این نوع کمدی‌ها می‌توان به « هری 
دون ۰ 9۵8007 H.‏ و چارلی جیز » 
Chase‏ عناعوطن-«لوپینولین»- Lupino Lane‏ 


« فتی اربو کل» - Fatty Arbukle‏ »ار 
مون« ۹6806 L.‏ « بن توربین» B. Turpin‏ 
و «می بل نورماند» Mabe! Norma”‏ اشاره 


کرد. 


| کسپرسیونیزم Experssionism‏ 
جنبشی در هنرهای‌گرافیک » ادبیات › 

تأتر و سینماء که در فاصله‌ی سالهای ۱٩۰.7‏ 
تا ۹۳۳ , درآل‌ان شکوفا شد. هدف اصلی‌این 
جنبش نمایش دنیای درونی بشر » مخصوصا 
عواطفی چون ترس»نفرت» عشق و اضطراب 
بود. شروع | کسپرسيونيزم را درسینما با فیلم 
« دفتر د کتر کالیگاری » 1265 Das Cabinet‏ 
Dr. 2۱8211‏ (۹۱۹) اثر « رو برت‌وینه » 
( ۷۷:66 .8 ) می‌شناسند. بعضی از عناصر و 
جنبه های بنعکس دراین یلیم بثل دوگانگی 
حا لم بر روح بشره نیرو و جبر سرنوشت» 
حاذ به‌ی موحودات و هیولاهای مادون انسانی 
تخا از سنت های ادبیات رومانتیک آلمان 
و بدبینی و روحیه‌ی دهشتزده رایج درآن 
گرفته شده‌است,شکست آلمان در جنگ جهانی 
اول در رواج این بدبینی و تلخکامی مؤثربود؛ 
دس تنگی های مالی نیز در به وجود آوردن 
شکل عینی و مادی این فیلم‌ها نقش بازی 
می کرد»‌مثلا به همین دلیل دکورهای فیلم 
« کالیگاری» پرده‌های نقاشی شده بود»ویاجون 
برق کم بود ناچار صحنه‌ها نور کمتری داده 
می‌شد و فیلم ها بیشتر تاریک بود....غرابت 
د کور و اشکال خارجی»دیوارهایی بازوایای 
تیز و غیر معمول»سایه‌های کچ و مسمالغه شده» 
تاریکی حا کم بر فضا و دستکاری عمدی در 
وافء‌یت » وسایلی برای خبر دادن از روحیه 
انسان و دنیای خوف‌آلوده » نوميد » حنول رده 


الا بن نورين 
بالین؛ ری سمو 


۱۵ 


PAUL WEGENER 


بالا : کارل گرونه 
پائین: بل وگثر 


۷۱" 


و پر اضطراب قهرمان فیلم بود. 

پیشعر کارگردان‌:هاق. سرکنناسی سیتنای ات 
آلما در جنبش آکسپرسیونیستی شرکت 
داشتید و از خود سهحی به جا گذ اشتند. (وینه) 
دز سراسر این دوره فیلم دارد؛ از« دفر و کش 
کالیگاری» و « اصیل » 060106 ( . ٩۲‏ ۱) 
گرفته تا « راسکولینکوف » ( ۳25۲۵۱21۲08 ) 
٩۴۳ (‏ ) و « دستهای اورلا کث» 0۱24۶ ) 
qr e) Hande (‏ )-« پل وگنر » (P. Wegner)‏ 
جد تمام فیلم‌های هیولائی سینما را معرفی 
می کند , در فیلم «محصل پراگ» ( ۹020601 
Von Prag‏ ( ( ۱۹۳۰) « هنریکگالین» 
H. ۵2166 (‏ ) یکی از بایه‌های رایج در 
فیلم‌های اکسپرسیونیستی» یعنی موضوع 
ا همزاد» را مطرح میسارد, 

« پل‌لنی»( ۳۰۵۱ ) در «پلکان عقبی» 
(q+, ( (Hinter Treppe)‏ و « موژه‌ی 
مجسمه هایموسى (Wachsfiguren Cabinet)«‏ 
۹۳٤ (‏ ) دنیای اکسپرسیونیستی 
را رکه حیطه‌ی تلو د « فیلم مجلسی 4 
) به فیلم مجلسی Kamerspiel Film‏ 
رحوع شود ( کشانید»ولی « کارل‌گرونه » 
)K.Grun€(‏ بافیلم «خیابان» (Die Strasse)‏ 
( ۱۹۲۲ ) فیلم | کس‌پرسیونیستی را به 
حوزه‌ی « سینمای خیابانی» ( به فیلم خیابانی 
Street Film‏ رجوع شود) راه داد. 

«فرد ریش ویلهلم‌سورنا ئو» «(F.W. Murnau)‏ 
ماگ برحسته‌ی سینمای‌آلمان‌در «نوسفراتو» 
( 09/6720( ) افسانه‌ی هیولای 
خون‌آنمام را بهانه‌ی نمایش دنیای تاریکگ و 
شوم و دهد ید شل ن | کسپرسیونیزم» قرار داد. 
فیلم دیگراو « نازلترین مرد » (۲6216 ۱2۶۲ 
۶8 ) ( ۹۳) هر چند زسینه‌ای واقعی 


و اجتماعی داشت باز سرشار از بدبینی حا کم 
برمحیط بود. «مورنائو» دره‌فاوست» ( ۴۵5۲ ) 
( ۲و,) به دوگانگی روح بشر و تسلیم 
نهایی او در برابر حبر تقدیری پرداخت. 
فیلمساز معتبر دیگر آلمان » «فریتس لانک» 
( 308[ ۴۰ ) در آثارش به خصوص برنقش 
مخرب تقدیر زياد تکیه می کند. فیلمهای 
| کسبرسیونیستی » فریشتن لان » » مثل 

« مرگ خسته » ۲0۵۵ Der Müde‏ 
(,۱۹۲) »«دکتر مابوزهی قمارب از» 
qr) (Dr. Mabuse Der Spieler)‏ ,( < و 
« نیبلونگن » qr £) (Die Nibelu8¢n)‏ ,( 
و بالاخرo‏ « متروپلیس « ) Metropolis‏ ) 
(ب ۹۳ ,) افراد بشر را موجوداتی ناچیز و 
بی‌اراده در برابر تقدیری جابر واجتناب‌ناپذیر 
معرفی می کند . از آخرین فیلمهای جنبش 
کسپرسیونیستی‌سینمای آلمان باید از«واریتد» 
(۷2۲۱6۸6) (۱۹۲۰) اثر «دوپسن» 
(1۳۵60) نام برد که ازبازی«امیل یانینگس» 
(5ع1.1200) با مبالغه خاص فیلم‌های 
| کسپرسیونیستی بهره دارد . 

«| کسپرسیونیزم» بعدها حای خود را 
به سیئمای اجتماعی و به واقعیت عینی انار 
«پاست» (۳۵۵۶) و دیگران داد تا در 
دوران سلطه‌ی «نازیسم» خود به قهربال - 
پروری » حماسه‌های بلی دفیلم‌های تفنئی 
هیکت تسلیم شود . 

باوجود این بعضی از عناصر عینی و 
ذهنی فیلم‌های | کسپرسیونیستی تا عالهای 
سال در سینمای جهان باقی ماندند 
مهاحرت فیلمسازان آنمانی (نظیر «لانگک» و 
«مورنائو» ) به آمریکا » نورپردازی غیرمعمول 
و د کورهای | کسپرسیونیستی را به دنیای 
تاریک فیلم‌های جنائی و وحشتناك و 


بالا: دولن 


۱۷ 


۱۸ 


= ی ی 
اا N.C‏ 


شرح تصاویر صفحه مقابل بالا: «مترو بلیس» یکی از مشهورترین آثار 
اکسپوضیولیستی «فریتز لانگ» 
بائین: «فر یتزلانگ» به هنگام تهه صحنه ای از فیلم ((هترو بلیس»» 


شرح تصاو بر ابن صفحه: 

(بالاء راست): دفتر د کتر کالبگاری از «رورت وینه»- فیلمسازی 
که در سراسر دوره | کسپرسیونبستی سینمای آلمان فعال بود. 

(بالا» جپ): «نوسفراتو» از «سورنانو» که افسانه هیولای خون آشام را 
بهانه‌ ی نمایش دنیای تاریک وشوم و تهدید شده «۱ کسپرسیونیزم» قرار 
داد, 

بائین: نماثی از «مرگ خسته» یکی دبگر از فیلمهای اکسپرسویستی 
«فر بتزلانگ» 


۱۹ 


بالا: آلفرد هیجکا ک 


بائین: ارش بوهر 


۲ » 


فیلم های به اصطلاح «سیاه» (به فیلم سياه 
۲ ۲11 رجوع شود) سالهای .م و ٤.‏ 
راه داد . اشیایی که حالت عادی خود را 
در تاریک - روشن از دست می‌دهند و به 
عواملی نرسناك و تهدید کننده تبدیل‌می‌شوند 
سایه‌های بلند و سیاه و مخوف » دیوارهای 
در خود فشارنده و خفقان‌آور » تاریکك - 
روشنی که فضای روحی قهرمانان و جنون و 
نگرانی آنها را القاء می کرد . 

از فیلمسازان بزرگ » «آلفرد هیجکالك » 
(A. Hitchcock (‏ درتمام طول زندگی <رفه‌ای 
خود تحت تأثیر سینه‌ای | کسپرسیونیستی بوده 
واين تأثیر درمایه‌های ذهنی وشکل ظاهری 
کارهای او همیثه نمود داشته است. از سایر 
شخصیت های‌فیلم های! کس‌پرسیونیستی می توان 
ار این افراد ياد کرد ۰ 

« کارل (Carel Mayer) « ıl‏ 
( سناریست « کالیگاری » » « اصیل & 6 
« پلکان عقبی » » « نازل‌ترین مرد » ) › 
« کارل فروند» ( ۳۲۵۲ 8:۱ ) ( فیلمبردار 
آثاری تخل «گولم» ؛ « نازل‌ترین مرد » ؛ 
« بتروپلیس » و «واریته» که با اغاب 
فیلمسازان این حنبش همحاری داشت و 
بعدها نیز در فیلم‌هابی که در آمریکا 
فیلمبرداری کرد نیز سیک نورپردازی خود 
را ادامه داد) « اریش پوسر » (E.Pommer)‏ 
( نهیه کتنده‌ی « کالیگاری» 6 «نیبلونگن» ¢ 
«نازل ترین مرد» و غیره) » «والتر روهریکك» 
(ع۳۵(:۱ ۷۰) ( طراح د کور « کالیگاری» » 
« مرگ خسته » » « قر موف » / «محصل 
براگ» » «تارتوف» ؛ «فاوست» ) هرمان وارم 
(H. Warm (‏ ( طراح د ور « کالیگاری » » 
« مرگ خسته » «محصل پراگ » وغیره) » از 
بازیگران «امیل یانینگس» ( «ناژل ترین‌سرد» » 


«واریته» » «فاوست» › «تارتوف» » «بوره‌ی 
مجسمه4 های مومی » وغیره ) « کثراد ودت » 
(C.Veidt)‏ ) « کالیگاری » » « سوزه‌ی 
مجبمه‌های سوبی » «محصل پراک « 
«دستهای اورلالد» وغیره ) «ورثر کراوسس» 
( ۷۷۰۲۲۵۱5 ) ( « کالیگاری » › «سوزه‌ی 
محسمه های سوم ی »؛ «محصل پراگ» وغیره). 


امولسیون Emulsion‏ 
سعاح حساس نیم عام 6 آلوده ره مواد 
شیمیایی » که تصویر برآن نقش می‌بندد . 
با تغییراتی که در ميزان تر دیب این مواد 
داده می‌شود تابلیت و سرعت حدب نسسور 
(5۳60) فیلم فرق می ند ۾ این سرعت 
مشخص می‌شود. تیلم‌خایی ۸5۸.45 (DIN)‏ 
آنها بیشتر است » آابلیت جدب نوربیشتری 
را دارند » یعتی در روشنایی های کمتری هم 
از آنها می‌شود استفاده کرد » و بالعکس . 
در فیلم های رنگی سے «ت جهارلا به باده‌ی 
حساس روی فیلم‌می آید و بین هر کدام یک 
صافی (۳:۶۶) قرار دارد که نوری را که 
به هرلایه می رسد کنترل می کند . 


انیمیشیی ( تحر کک دادن) Ani)‏ 

شیوه‌ی فیلمسازی که در آن به اجسام 
و تصاویر (معمولا نقاشی شده) بی‌حر کت ۱ 
تحر کف بخشیده می‌شود. این کار با دوربین 
مخصوص فیلمبرداری نقتم و کادر به کادو 
صورت می‌گیرد»یعنی از جسم یا تصویر یک 
کادر (یک بیست‌وچهارم ثانیه) فیلم گرفته 
می‌شود.بعد جای جسم را کمی عوض می کنند 


با لا : کتراد و نب 
بائین: وربر کراوس 


۳۱ 


بالا: امیل کول 
پاتین: ما کس فلایشر 


۳ 


و یا تصویری دیگر که با تصویر قبلی کمی 
تفاوت داثعه باشد در مقابل دوربین قرار 
می د هند و این کار ادامه پیداسی کند و در 
مجموع » جسم یا تصویر در یک سلساه کادر 
هایی که موقع نمایش به طور پیوسته روی 
پر ۵ه می‌آید»حر کت می کند. 

تح رک دادن به اجسام و تصاویر خود 
جند نوع فیلسازی را تشکیل می‌د هد, 
وسیعترین »سهمترین و معروفترین شاخه‌ اش 
نقاشی متح رک ( با نقاشی مضحکه متح رکه) 
Animated Cartoon‏ ) که برای آن در 
گذشته ها در ایران تعبیر عامیانه ولی رسای 
«مضییک قلمی» وضع شده بود). نقاشی 
متح رک خود یکی از شاخه‌هایش نقاشی‌های 
بریده شده ( 0۷۷-۵6 ) است که در آن 
تصویر ( معمولا موضوع و قهرمان داستان) 
از یک زمینه‌ی قبلی بریده و جدا می‌شود وبا 
مفاصل و اعضای قابل تبدیل و تح رک روی 
زمینه‌ی ابتی قرار می‌گیرد. یک نوع دیگر 
نقاشی متح رک که رواج کمتری دارد نقاشی 
سستقیم روی نوار شفاف فیلم است. 

فیلم های تحر کی شاخه‌ی وسیع فیل‌های 
عروسکی ۱ Puppet Film‏ ( را هم در بر 
می‌گیرد که در آن عروسک‌ها بر زمینه‌ی 
د کورهای سه بعدی و برحسته حرکت داده 
می‌شوند وظرافت‌پردازی در د کور و لباس و 
سایراجزاء » این نوع فیلمسازی را دشوارتر از 
نقاشی متحرک می‌سازد و در نتیجه رواج 
کمتری دارد. 


از حر کت دادن به احسام ثابت در فیلم های 


آگهی تبلیغاتی و نیز به‌صورت یک جور حقه‌ی 


مینمایی در مورد فیلم های معمولی استفاده 


می سود . 
اولین سازنده‌ی معتبر فیلم‌های نقاشی 


متحر کٹ « امیل کول » ۲0 .۴ فرانسوی 
است که از ړ. هم شروع به ساختن این 
قبیل فیام ها کرد....درآمریگاه‌ما کس‌فلایشر» 
M. Fleischer‏ با سر « پاپ Popeye «۴Î‏ 
« بتی بوپ» B. Boop‏ وغیره » «والت دیزنی» 
با «سیکی‌ماوس» Mickey Mouse‏ » «دانالد 
دا کک» Duck‏ 1200210 وغیره»«تکس ایوری» 
Avery‏ .1 و « ا Ch. 10065 « jig> dŠ‏ 
باسری «با گزبانی» «Ula» « Bugs Bunny‏ و 
و « باربرا » 118008-892۲۳0678 باسری « تام 
اندجری » 16۳۲۷ 200 101 ( موش وگربه ) 
و بالا خره « حان‌هابلی » J. Hubley‏ « در 
انگلستان » « ریجارد ویلیامز» ۷/۱۱۵5 R.‏ 
«جرح دائینگ» 12۷۳01۳8 .6 و«حان‌هالاس»؛ 
در فرانسه - «ژان‌ایماژ» ۲۳۵886 .1 در آلمان- 
«هانس ریختر» ۱64۵۲ .۲1 › «والترروتمان» 
و « لوته رایثر » 86۱86۲ 1011۶ » د رکانادا 
«نورسن بکلارن» 5-1311 .۱۷ ( که بیشتر 
به شیوه‌ی نقاشی مستقیم روی نوار فیلم کار 
می کند)» در ایتالیا «برونوبوزه‌تو» 8۲170 
0 و « کاواندولی» 22۷28۵601 » در 
لهستان « یان‌لنیتسا » ۲۵8 مول » در 
چکسلوا کی « بیژی ترنکا » 1۳0۵ Jiri‏ » 
«ازدنکسیلر» Miler‏ , « کارل زبان» 
0 18۲ و در یسوگسلاوی « دوشان - 
وو کوتیچ» ۷۷0۷۶ .2 سازندگان سرشناس 
فیلم های نقاشی‌متحر کك‌هستند. ازاین جح الته 
والت دیزنی ( که ضمنا اولین فیلم‌های بلند 
نقاشی متحر کٹ را به‌وحودآورد) وشخصیت های 
او سحبوب‌ترین ومعروفترین هستند . دیزنی 
عامل اصلی اشاعه‌ی این‌شیوه‌ی فیلمسازی در 
جهان‌بود. هنرمند انی‌مثل «سکث لا رن»»«هابلی»» 
«لنیتسا»» «ریختر»» «روتمان» و «رایتر» نقاشی 
متحر ک را به عنوان یک قالب جدی و برای 


بالا: والت دیزنی 
پائین: بیزی ترنکا 


۲۳ 


«امیل کول» در سال ۰۱٩۰۸‏ نقاشی متحرک بیشرورا عرضه کرد که 
نیم فرت بعد مورد توجه قرار گرفت ورواح بافت. « کول» اولین: کسی 
بود که عکسبرداری تصویر ړوی نوار فبلم به منظور ایجاد «نقاشی 
هتحرک» را انجام داد. 

تصاوبر این صفحه: صحنه‌هانی از فیلم های « کول » (می‌گروب 
خوشب‌ضت: کابوس آدمک هاه درام آدمک ها) 


«میکی ماوس» از معروفترین آثار«والت دیزنی» که صمناً اولین فلم انتقامجو ۱۹۵۸ از «دوشان ووکونیج» که منهورنرین سازنده نقاضی 
بلند تفاشی منحرک را نیز بوجود آورده است. متحرک در بوگسلاوی است. 


«رونی توت‌توت»- ۱۹۵۲ ساخنه: جان هابلی سازنده سرشناس «هدیه کوجولو»- ۱۹4۱ ازبیزی نرنکا *بلسازهعروف 
نقاشی متحرک در ان نگلستان 


ماس تا 


ور ۸*۴ 


۱9 ۶ 


««لنونورا»-. ۰ ۱۹۵ ساخته ی: ادوارد هوقمن «میلیونری که خورشيد را دزدیده بود»- ۱۹۹۸ اثر سازنده سرشناس 
نقاشی متحرک جک «زدنک مبلر» 


۲۵ 


۳۹ 


نيزی ترنکا» از حکلوا کیا به سیتمای عروسکی اعبار بحتبد: 
سمت حب «برنس بازازام)) ۰ وسمت راست « افسانه های فدیمی کوحک» ۴ ۱۹۵ 


« کارل زمان» در فیلم «یک اختراع شیطانی»- ۱۹۵۷ (بالا): کتاب 
ژول ورن را بصورت تصاویر توأم با پازی هتر پیشگان غرضه کرد. 
«ب تیسلاو بوبار» سبنما گر دیگر چک با ظرافت و استادی حرکات 


باز یگران عروسکی را در «یک حرعه یشتر) - ۱۹۵۹ به نماش 
گذارد. 


سیب )۱٩۹۲۳(‏ از« جرج داینگ» 


شرح تصاوبر صفحه مقابل» بالا: سینمای بدون دوربین» با نقاشی 
مستقیم روی نوارفیلم بوسبله «نورمن مک لارن» برای نخستین بار 
اعتبار بافت. در سمت جپ تصوبر «جمه رنگ» از «لن لای» ودر 
سمت راست تصویر «هن‌هاپ» از نورمن مک لارن را مشاهده 
می کنبد. 


بانین: نورمن مک لارن نصاوبری ساده با حداقل خطوط در فبلم 
هری حرکات کامل را به نمابش درآورده استن 


۳۷ 


بیان مقاهیم تجریدی به کارگرفته اند و آثارشان 
بیشتر جنبه خصوصی دارد. یکی از قدیم ترین 
فیلم های عروسکی » جنگ و رویای موی 
(La Guerrae Il Songo di Momi (‏ 
٩  ¬(‏ , )اثرهجووانی پاسترونه» ۲۵5/۲006 G.‏ 
است . به هر جهت دراین زمینه از فیلمسازی 
کشور چکسلوا کی و افرادی مثل ترنکا » 
زمان » «هرمیناتیرلووا» 1۷۲۱0۷2 Hermina‏ و 
«بژیتسلاوپویا ر»۳0۵(8۲ ۳601512۷ظ تمایز آشکار 
دارند. 


ایستمن کا لر Eastman Color‏ 


یک نوع نسخه‌ی منفی (نگاتیو)فیلم 
رنگی که در سال ۲ به وسیله‌ی کمپانی 
« کدا کک» عرضه شد و به سرعت حای فیلم 
» تکنی کالر»را که تا آن زمان یگانه فیلم 
رنگی موفق رایج بودگرفت. علت این امرآن 
بود که برای فیلمبرداری به شیوه‌ی نکنی- 
کالر ( به واژه‌ی تکنی کالر ۲6600100107 
مراجعه شود)سه نوار فیلم خام رنگی لازم‌بود» 
دوربین فیلمبرداری به شیوه‌ی تکنی کالر 
سنگین‌تر و بزرگتر از دوربین‌های عادی و 
ابراتوار چاپ رنکی به این شیوه محدود 
بود.فیلم رنگی«ایستمن کالر» هیچ یک ازاین 
دردسرها را نداشت. با دوربین فیلمبرداری 
عادی می‌شد فیلم گرفت و یک نوار فیلم خاص 
بیشتر لازم نداشت»پس از نظر خرج با صرفه‌تر 
بود. ضمنا فیلم‌های گرفته شده با فیلم خام 
« ایستمن»در تمام لابراتوارهای چاپ رنگی 
عادی قابل چاپ است. امروزه تقریبا تمامی 
فیلم های رنگی ای که در آمریکا و کشورهای 
اروپای غربی بربی‌دارند با فیلم رنگی خام 
« ایستمن» گرفته و روی فیلم رنگی مثبت 


۳۸ 


ايتن چاپ می‌شود.شیوه‌ی فیلمبرد اری رنگی 
« ایستمن» در نوشته‌های شروع فیلم ممکن 
است زیر عناوین مختلفی مثل مترو کالر 
Warner ColorرJlS jil » Metro Color‏ یا 
دول وکس کالر 0010۲ ] 126 ظاهر گردد. 
حتی‌فیلم های رنگی‌ای کهد رسالهایاخیر اسم 
« تکنی کالر» را روی خود دارند روی‌نگاتیو 
« ایستمن» فیلمبرداری و در لابراتوارهای 
«تکنی کالر»‌چاپ شده‌اند. نکته‌ی قابل و 
آ ن که فیلم های رنگی « ایستمن»بعد ازگذشت 
چند سال به تدریج رنگشان تغییر می کند و 
مایه‌های سبزوآبی ازبین رفته فیلم یکدست‌بنفش 
میشود. برخلاف فیلم های «نکنی کالر» که بعد 
از گدشت چهل وچندسال همچنان اصالت رنگ ' 
خودرا حفظ کرده‌اند.در سالهای اخیر برای 
احیای‌فیلم های‌رنگی از بین رفته واصلاح‌وتکمیل 
نگاتیو « ایستمن » اقدامات و تحقیقانی در 
حریان بوده است. 


بازیگری Acting‏ 
در آغاز کار ينما هنرپیثه‌ها معمولا 

از تشاتر قرض گرفته می‌شدند»ابا هنرپیشه های 
تثاتری به سینما با نظر حقارت نگاه می کردند» 
ضمناً سبک بازی تثاتری‌آنها با ح ر کات مبالغه 
شده » در تصویرهای درشت مینمائی مبالغه- 
آمیزتر ویضحک جلوه می کرد. هنرپیشه های 
تثاتری در فرانسه در محصولات فیلمهای‌هنری 
(۳۸۱ظ هاز۳) و در آمریکا در فیلم‌های 
موسه بازیگران معروف Players‏ ۲۵0۷5 
ظا هر می‌شدند»از آن‌حمله بودند« سارابرنارد» 
٩. 0‏ « اللونورادوسه (E. Duse)‏ و 
« پیربوم‌تری » ( Beerbahm Tree‏ ) که 
نامش برای فیلم ها اعتبارسی آورد. درعین حال» 
در خیلی از فیلم ها » بازیگران را بدون سابقه 
تثاتری و بر اساس جوانی و زیبانی انتخاب 


می کردند. دیوید وار ک گریفیت؛ بخصوص 
در انتخاب دختران جوان برای بازی در 
فیلم هایش قابلیتی داشت» از آن جماه بودند 
مری‌پیکفورد» ( ۳۱0110۳0 MN.‏ ) ولیلیان‌گیش 
( 5¡ مآ) که بعدها بزرگترین بازیگران 
زن سینمای آمریکا شدند. 

در اروپا پیوند بین تثاتر و سینما نزدیک‌تر 
بودگرچه هنرپیشه‌ها معمولا از تثاتر به فیلم 
راه پیدا می کردند و نه بالعکس ,«آستانیلسن» 
Nie1se(‏ ۸۰) با زیگر ی‌سینمائی را به حدتکاملی 
رساند که فقط لیلیان‌گیش بااوبرابری م ی کرد. 
از مردان « امیل یانینگز» ( عوو‌نمدد۲.1 ) 
علاقمندان فراوان و شهرت بسیار داشت. 
هالیوود ذخیره بازیگران خودرا با جذب 
هنرپیشه‌های دیگری از اروپا غنی ساخت. 
از آن حمله بودند «گرتاگاربو « ) G. Garbo‏ ) 


۳۹ 


بالا لا رس هانسن 
بائین : جارز لوتون 


۳ 


« پولانگری» ( ع ۳۰ ) » «چارلزلوتون» 
(Ch. Laughton)‏ ولا رس „(L.Hansen)jnilk‏ 

پیشرفت‌های فنی و بالا رفتن سطم فهم 
و توقع تماشاگران در تغییر شیوه بازیگری 
سینمانی اثر داشت»ظرافت و عمق بازی 
جن ت کی نور( ۲7 .[ )در فیلم «طلوع » 
( ۴ ) (- ب ٣و‏ ) اثرف. و . مورنا 
)۴.W.Murnau(‏ تا بامرور تازه است , +.اری 
«گاربو» نیز حاذبه خودرا از سینمای‌صامت نا 
ناطق هم‌چنان جفظ کرده است. ظهور صدادر 
سینما بین هنرپیشگان ضایه‌اتی ببارآورد»بعضی 
از بازیگران بد لهج اروپائی ( یانینگز » 
پولانگری) مجبور به بازگشت به کشورهایشان 
شدند. صدای نامناسب بعضی دیگر مبخصوصا 
با دستگاه‌های ناقص ضبطصوت آن ایا‌ادامه 
کار راد رسینمایناطق برایشان مشکل‌ساخت, 
بارزترین نمونه» سقوط هنرپیشه بسیار مشهور 
«جان گیلبرت» بود. ناطق لزوم مبالغه‌دربازی 
و تکیه بر حرکات را از میان بر می‌داشت 
در نتیجه تعابق با این سبك جدید بازیگری 
برای خیلی از بازیگران تثاتری یا بازیگران 
سینمای صامت دشوار بود» با وجود این بعضی 
از بازیگرانی که از تگاتر شروع کرده بودند 
به سیب قوت و اصالت شخصیت و حاذبه 
فردی خاص در سیتما ماندند و متمایز شدند» 
از آن حمله‌اند بتی‌دیویس (۲(2۷1۶ )8e۲۵‏ 
هامفری بوگا رت ( H.Bogart‏ ) کاری‌گرائت 
Grant)‏ .2))» کاترین هببرن )b111صFep‏ .1)» 
ادوارد جی رابیسون (۲۵۵۱۸9۹00 (E. OG.‏ 
اسشسرتریسی(1۲269.٩)و‏ هنری فا ند ۲1.۲۹0002۱ 
که همکی از تبحر فتی و جاذبه شخصی 
بر خزردار بودند. ايا سبردن تقش های 
قالبی به‌هترپیشه‌ها » حوزه هنرنمائی آنها را 
محدود و به تکراو نقش های کمابیش 


مشابهی مجبورشان می کرد (رجوع شود به 
ستاره سازی) 

با پیدایش ناطق» بازی کمدی در سینما 
نیز دگرگونی عمده‌ای را متحمل شد.اولین 
دوربین های‌فیلمبرد اری‌ناطق‌سا کن بود واین با 
تحر کف لا زسفة فیلم های کدی جور درنمی آمد « 
بعلاوه » در اولین فیلم های ناطق » به صورت 
یک حور تفریط » حرف زياد وحود داشت»در 
نتیجه کمدی بزنوبشکن ( 51:06 ملگ ) 
که در دست امثال «چاپاین» » و « کیتون» 
تکمیل شده بود جای خودرا به کمدی لفظی 
و متاک‌پران داد, 

پیوند بین سیئما و تثانر و بهره‌ یری 
متقابل این دو از هم در بازیگری یک نوع 
سبك ناتورالیستی نسبتا متعادل بوجود آورد 
گی و شخ رس باق مرو تپ ان 
قالبی در سینما برقرار بودند و مثلا مردها 
عموماً ریخت‌های‌تر و تمیز و اط وکشیده‌ای 
داثتند. از اوایل دهه پنحاه‌این نوع نیپ‌سازی 
هم کم کم کنار رفت » مخصوصا از موقعی که 
« ایلیا کازان » (1۵220.) با استفاده از 
هنرپیشه های ]کته رزاستو د یو  510010(‏ ۱۵۲5ع۸) 
فیلم های خود را عرضه کرد . بازی « مارلون- 
براندو» (M. Brando)‏ و « حیمزدین » 
(۳62۶ .1) از هنرپیشگان این کارگاه که 
براساس تعلیمات بازیگری معلم روس 
«استانیلاوسکی» (51201513751) پایه‌گذاری 
شده بود درشکل و کیفیت بازیگری‌مردان 
سینمای آمریکا اثر زیادی بجا گذاشت وبرای 
نقش خلاقه هنرپيشه اهمیت بیشتری‌را بوجود 
آورد . 

خارج از آمریکا وانگلیس بعد از ظهور 
صدا » مرز بین بازی تثاتری و سینمائی نسیتا 
تفکیک اشده باقی ماند » مخصوصاً در 


بالا: جیمزدین 
بائین؛ ابلبا کازان 


۳۱ 


۳ 


جاراز لوتون (ستون اول» بالا): درفیلم شورش در کشتی بونتی - 
۱۹۳۵ 

امیل بانینگس (سنون اول؛ وسط): درفیلم آخرین مرد ۱۹۲۳ 

گرنا گاربو (ستوت اول» پائین): با «ژاک فده » به هنگام قیلمبرداری 
فیلم «آنا گربستی»- ۱۹۳۰ 

عضی از بهنرین نمونه‌های بازیگری درآثار فیلسازانی دیده شد که 
خود سابقه هنر پپشگی داشتند از جمله: ژولین دویویه وفبلم 
«دون کامیلو»- ۲ (ستون دوم ؛ بالا) و «زاد رنوار» و فیلم (« توشم 
بزرگ» - ۷ (سنون دوم؛ بائین) 


اسینسرتربسی (سنون اول: بالا) درفیلم کابیتان شجاع - ۱٩۳۷‏ 
همقری بوگارت (ستوت اول: بائین) درفیلم خواب بزرگ - ۱۹۹۵ 
کاری گرانت (سنون دوم؛ بالا) درفیلم شمال ازشمال غربی-- 
۱۹۵۹ 

هنری فوندا (ستون دوم؛ وسط) درفیلم خوشه های خشم- 4۰ ۱۹ 
ادوارد جی رابینسون (سنون دوم بائین: درفبلم سزار کوچک- 
۱۹۳۰ 


۳۳ 


با لا اریک فون اشتروهايم 
بائین: سرگنی آبزنشتابن 


۳ 


فرانسه که هنرپیسه بیشتر «هنرمند» قلمداد 
میشدتا کالای‌تحاری.«زان‌رنوآره (600۲ .[) 
در فیلم‌های قبل از جنگ خود در خلق 
نقش به‌بازیگران آزادی بیسابقه‌ای داد . 
در سینمای ایتالیای بعداز جنگ استفاده از 
افراد غیرحرفه‌ای برای خلق نقش هایسی 
مشابه باآنچه در زندگی داشتند از اساس 
خصوصیات جنیش نئورئالیزم (ون(۱۷60:62) 
بود (بنیان‌گذار این روش را «آیزنشتاین» 
Eisenstein‏ فیلمساز روس‌مید‌انند) ,این روش تا 
به امروز در بین فیلمسازانی که سعی درایجاد 
فیلم های نیمه مستند دارند باقی بانده 
رن . « روبر برسون « (R. Bresson)‏ 
در فرانسه و « کن لوچ» (K. Loach)‏ در 
انگلستان دو تن از پیروان این شیوه هستند . 

بعضی از بهترین نمونه‌های بازیکری 
در آثار فیلمسازانی دیده شد هکه خود سابقه‌ی 
هنرپیشگی داشته‌اند . کسانی مشل «رنوار» 
و «دوویویه» (۷:۷16۲() در فرانسه » 
«دسیگا» و «فلینی» » در ایتالیاء « کارول رید» 
Reed)‏ .€ ) در انگلستان › «گریفیت» و 
«اشتروهايم» (۹:0061۳) در آبریکا › 
«پودوفکین» و «بوندارچوك» (Bundarchuk)‏ 
در رونی» ‏ «میزوگوچی» در ژاپن. درمدرسه 
سینمائی مسکو ؛ دانشجویان‌دوره کارگردانی 
باید یک دوره بازیگری را هم ببینند . 

دو اکا «حان ک‌اساویتس» 
(J. Cassavettes)‏ با فیلم ای شخصی و 
و نستا نجربی اش جول «سایه ص.ا» 
q ¬ .) (Shadows (‏ ,( « چهره‌ها » (Faces)‏ 
(۱۹٦۸)‏ و « شوهران « (Husbands)‏ 
(۱۹۷۰) شیوه‌ای از بداهه‌سازی را در 
بازیگری سینمائی ارائه داد » شیوه‌ای که 
خارج از " لم‌های معدود او و چندتن دیگر 

ترش چندانی نداشته است . 


برداشت Take‏ 
یک نوبت فیلمبرداری از یک «نما» 
يا يكف صحنه . بعضی فیلمسازها معمولا 
یکی دو نوبت بیشتر از یک صحنه فیلم 
نمی‌گیرند (مثل «جان‌فورد» ) » و بعض ی 
فیلمبرداری از یکك «نما»‌ی واحد را چندین‌بار 
تکرار می کنند (مثل «ویلیام وایلر» که او را 
به شوخی «وایلر ٩.‏ برداشتی» 
"ake ۲‏ 90 - می‌گفتند. ) یک «برداشت» 
ممکن است از «نما»یی کوتاه و جندئانیه‌ای 
باشد و یا ممکن است به اندازه‌ی ظرفیت 
قرقره‌ی فیلم خام (ده دقیقه) طول بکشد 
برداشت ده دقیقه‌ای Minute Take‏ 10 
را اولین بار «هیچکالك» در فیلم «طناب» 
The Rope‏ (۸ع۹) به کار برد, 
«برداشت» در واقع همان «تما)» 
0۱ ۔ است » منتها « برداشت » از یک 
«نما» ممکن است تکرار شود و یک («نما» )ی 
واحد سه یا چهار نوبت یا بیشتر فیلمبرداری 
(برداشت) شود و یکی که به نظ رکارگردان 
بهترین است در فیلم به کار رود . 


بر داش تکنا رگذاشته شده 00-126 


برداشتی که در نسحه نهایی فيم به کار 
نمی رود . از یک صحنه معمو لا بیش از یک‌بار 
فیلم می‌گیرند و به هر نوبت فیلم گرنتن یک 
« پرداشت » گفته می‌شود ( به وازه‌ی Take‏ 


رجوع شود .) 
برداشت محدد Re-Take‏ 
فیلمبرداری مجدد از یک یاجند صحنه . 


برداشت‌های روزسره Dailies‏ 


(رجوع شود به «راش» 5 6 ین ۲ ) 


بالا: ویلیام وابلر 
پانین: ان فورد 
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۱- هیکروفن و بوم ۲ - مدیر فیلمبرداری ۳- فلمبرداری ٤‏ دوریین فبلمبرداری ۵ کمک فیلمبردار ٩‏ - کارگردان ۷- کلا کت ۸_ 
منشی صحنه -٩‏ پروزکتور ۱۰- عکاس صحخنه ۱۱- گریمور ۱۲- متصدی نوم ۱۳- کارگر صحنه )۱ - باز یگران فلم ۵ ۱- 
رز بسناتس 
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پروژ کتور 


۷ 
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پرده شفافی که نور را عبور مید هد 


در نصوبر بالا ملاحظه می فرمانید که مثلاً هنر پيشه در اتومبیلی که 
سمت جلو و اطراف و سقف آن را برداشته اند مشغول رانند گی است. 
دسنگاه نمایش: فیلمی از منظره جاده با خیابانی در حال حرگت را بر 
یک برده شفاف برپشت سر هنر بیشه می تاباند. 

بک دوربین فیلمبرداری از روبروی هنر پيشه از هنر پبشه وفیلمی که 
بربشت سر او نابانیده شده توأما فیلم می گبرد. 

مجموعه ابن تصویر نابانده شده وهنر بيشه وقتی که نمایش داده 
هی شود بنظر می رسد که هنر پيشه وافعاً در انومببلی در خبابان با جاده 
در حال حرکت است. 


۳۸ 


Back Projection 


بک پروجکشن 


( نمایش فیلم از پشت ) 


( که به آن ۳۲۵66۱۱08 687 وشیوه‌ی 
استفاده از پرده‌ی شفاف 1۲885027616 هم 
می گویند) 

شیوه‌ی تاباندن فیلم روی یک پرده‌ی 
شفاف در پشت سر موضوع فیلمبرداری(دستگاه 
نمایش درآن سوی پرده‌ی شفاف ترار دارد) و 
بعد فیلمبرداری از مجموع ايندو یعنی از 
موضوع واز فیلمی که پشت سر او روی پرده 
شفاف تابانده شده است. با این نحوه » مناظر 
خارجی را که قبلا گرفته شده در استودیوی 
فیلمبرداری پشت سر هنرپيشه روی پرده شفات 
می‌تابانند واز ايندو با هم فیلم می‌گیرند ودر 
نتیجه دیگر لزومی به بردن هنرپیشه به خارج 
از استودیو وفیلمبرداری در محیط بیرونل نیست. 
یک نمونه‌ی بسیار رایج فیلمبرداری به این 
طریق صحنه ایست که هنرپیشه هاد راتوسوبیلی 
نشسته‌اند و پشت سر آنها منظر؛‌ای در حال 
حر کت دیده می‌شود.اتوموبیل ( که قسمت 
حلو را فاقد است ) و هنرپیشه‌ها در داخل 
استود یوهستند. سنظره‌ی‌متحر کف که قبلا وحدا 
فیلمبرداری شده (منظره‌ی جاده يا خیابان) 
روی پرده شفاف پشت سر آنها تابانده و از 
شیشه‌ی عقب اتوبوبیل دیده می‌شود.بعد از 
مجموع ايندو یعنی هنرپیثه‌ها در داخل 
اتوسیل ومنظره روی پرده شفاف» فیلمبرد اری 
می کنند و هنگام نمایش این تصویر ( که با 
حر کت دادن بدنه‌ی اتومبیل و عبورسایه‌ها 
از روی صورت‌هنرپیشه‌ها تقویت می‌شود) 
القا می‌گرد د که هنرپیشه‌ها در اتومبیل 
متح ر کی نشسته‌اند . دلیل استفاده از این 
شیوه تسلط بیشتر بر نور و صدا موقم فیلمبرد اری 


و جلوگیری از شرایط دشوار و گاه غير قابل 
کنترل فیلمبرداری در محیط واقعی و خارجی 
و دزدسرها وهزیده ای ناشی ازان است. بااین 
شوه ضمدا از قرار دادن هنرپيشه درشرایط 
خطرنا ک(قایقی روی دریای‌خروشان» حرکت 
بر بدنه‌ی صخرهءا) جلوگیری می‌شود. (نمایش 
فیلم از پشت ) امروزه جای خود را بیشتر 
به نما یش فیلم از روبرو (Front Project10۸)‏ 
( رجوع شود) داده است که قابلیت انع‌طاف 
بیشتری دارد وجای کمتری را درسحیط استودیو 
اشغال سی کند. 


Boom بوم‎ 


دسته‌ی بلندی که میکروفن صدابرداری 
راموقع فیلمبرداری بر سرآن نصب می کنند و 
خارح از <وژه‌ی دید دوربین :الای سرهنرپیشه- 
ها نگاه می‌دارند و همراه با حرکت آنان 
اینطرف و آنطرف می برند, 


((بوم») و متصدی «ابوم» به هتگا ۲ برداري در یه دا مت 
بو ۳ خلی 
اسنوذبو (نصوبر بالا) و در صحنه خارجی (تصویر بانین) 


۳۹ 


پاناویژن Panavision‏ 
یک شیوه‌ی فیلمبرداری برای نمایش 
روی پرده‌ی عریض . فیلمبرداری روی فیلم 
«نگاتیف» ,ب میلیمتری انجام می‌گیرد ( که 
پهنایش دوبرابر فیلم های نگاتیف ه میلیمتری 
معمولی است) بعد این نگاتیف . ,ب میلیمتری 
یا روی فیلم مثبت ( پوزیتیف) . ب میلیمتری 
چاپ و نمایش داده میشود و یا به وسیله‌ی 
عدسی « آنا سورفیک » ( به اصطلاح 
Anamorphic Lens‏ رجوع شود ) روی فیلم 
هم میلیمتری فشرده و چاپ می‌شود و این 
فیلم لی هدا در دستگاه نمایش 
به وسیله‌ی عدسی دیگری باز و منبسط و بر 
پرده‌ی نمایش تابانده می‌شود. به این شیوه‌ی 
دوم یعنی وقتی تصویر فشرده و چاپ می‌شود» 
منظره روشن تر و تمیزتر از کار در می‌آید . 


پخش ( ) Disturbution‏ 
مرحله‌ی بعد از تولید ( Production‏ ( 
فیلم . تهیه کننده حق توزیع فیلم را به پخش- 
کننده (معمولا به مدت ىو يا پ سال) واگذار 
می کند و پخش کننده فیلم را دراختیارنمایش- 
دهنده Exhibitor‏ ( که احاره کننده Renter‏ 
هم گفته می‌شود) قرار می دهد شر کت ‌های 
بزرگ فیلمساز هالیوود برای کنترل بیشتر 
بازارفیلم تا سالهای متمادی‌خود تولید کننده » 
پخش کننده و نمایش دهنده‌ی فیلم در سل له 
سینماهایی بودند که در اختیار داشتند. قانونی 
درسالهای اخیر این انحصار را ازبین برده‌است. 
پخش (۲) . Release‏ 
عمل پخش و توزیم فیلم آماده‌ی نمایش 

بین سینماهای نمایش دهنده , 


نشان داده شده است 136-15506 می‌گویند . 


پرداخت Treatment‏ 
اصطلاحی درمورد نوشتن سناریو به‌شکلی 

فشرده وبدون ذ کرحزئیات » مفصل تر از یک 
طرح ساده ولی خلاصه‌تر از سناریوی کامل . 


پرده ( تصویر ) قسمت شده 56۲620 Split‏ 
به اصطلاح » تصاویر كنار هم ‌« 
Multiple [mage )‏ ( رجوع شود . 


پرده سینما Screen‏ 

پرده‌ی محل نمایش فیلم» که فیلم برآن 
تابانده می‌شود. این برده ممکن است سطحی 
مات( غیرشفاف) باشد, پرده‌های‌رایج سینما های 
امروز الیاف نقره‌ای دارد و سوراخ سوراخ 
است تا اولا نور را باز نتاباند وثانیا مدای 
بلندگوها از پشت پرده رد شود. 


پرده عریض Wide Screen‏ 
شیوه‌ی نمایش فیلم روی برده‌ی عریض تر 
از حد مرسوم (حد مرسوم سابق نسبت , به 
۳ برای پرده‌های سینما بود » به اصطلاح 
0 ۸2۹۳66۶ نگاه کنید ) . نسبت پرده‌ی 
عریض ویا تصویرمنعکس بر پرده‌ی عریض , به 
۱/۰ وبیشتراست (رجوع شود به اصطلاح های 
« ينما کوپ » 01161248008 « سینه راما » 
8 - « پاناویژن » ۳۵۳۵۷۱5۹۱0۸ و 
« ویستاویژن » ۱۷۱5۲۵2۷۱5۱08 ( 
در اوابل کار سینما تجاربی با پرده‌ی 


عریض صورت گرفته بود : در نمایش فیلم 
« ناپلگون » ۵۲0160۶( (ب۲و ,) از« آبل- 
گانس» - 62766 .۸ - در قسمتی تصویر » 
بر سه پرده در کنار هم تابانده میشد. درهمان 
سال« کلود اوتانلارا» ۸۱۱۵۱-172 ۰) فیلمی 
صاست برای نما یش خاصیت عدسی:«آنامورفیک» 
(نگاه کنید به 16056 ۸۳۱۵۲۵۵0۲۳16 ) ساخت 
ابا این تلاش ها از حد تجربه خارج نشد و 
رواحی نیافت نا درسال هو که سینمای 
آبریکا در اثر رقابت تلویزیون برای جلب 
عابه به شیوه‌ی فیلمبرداری برای نمایش بر 
پرده‌ی عریض روی آورد 6 فیلم « خرفه » 
"he R08 (‏ ) به‌طریقه‌ی سینماسکوپ عرضه 
شد و محبوبیت این فیلم باعث رواج انواع 
شیوه های فیلمبرداری برای نمایش بر پرده‌ی 
عریض گردید» به‌طوری که اسروزه نقریباً دیگر 
فیلمی برای نمایش بر پرده‌ای با ابعادسابق 
ساخته نمیسود, 


پزیتیو (نسخه مثبت فیلم) ‏ ۷eاازوه۴‏ 

سخه‌ای که بعد از چا درلابراتوار 
از روی نسخه‌ی منفی (نکاتیف) به دست 
میاید و تصویر برآن تصویر واقعی است و هر 
جسمی به‌شکلی که در عالم واقم هست دیده 
می‌شود ( برخلاف نسخه‌ی منفی - نگانیف.- 
که در آن رنگهای تیره » روشن و روشنی ها 
تیره و سياه دیده می‌شود) . 


پلان سکانس Plan - Séquence‏ 
اصطلاح فرانسوی به بعنی یک « فصل » 
ار فیلم که صورت یک « نما»ی طولا نی بدون 


٤١ 


شروع فیلم «رنگی ازشرارت» A Touch of Evil‏ 
(درایران : «ضربه‌ی شیطان» ) اثر «اورسن‌ولز» 
٩٥۸( - ©. 65‏ ,) که یک فصل کامل 
است به‌شکل یک:«نما»‌ی طولانی بدون انقطا - 


@ 
گرفته شده , 
به‌این اصطلاح 5۳01 56016006 هم گفته 
می‌شود., 
پن Pan‏ 


حر کت افقی دوربین از چپ براست و یا 
بالعکس » روی پایه ثابت . حر لتی شبیه به 
کسی له شابت ایستاده و سرش را از چپ 
براست ( یا بالعکس ٤‏ .ر کت بیدهد و افق 
را از زیر نظر می گدراند . 

( هم‌چنین نکاه کنید به ۳20 5۳15 ) 


«پن» سریع (سونیش پن) Swish Pan‏ 
خر کت افقی سریع دوربین » طوری له 

تنصویر حد فاصل بین دو نةمله محو به‌نظر برسد» 

به‌این اصطلاح Zip Pan‏ هم گفتد می‌شود . 


پوشسش (ماسکث) Mask‏ 
پوششی که در مقابل عدسی دوربین 


فیلم برداری قرار می‌گیرد تا قسمتی ازحوزه‌ی 
دید دوربین را پبوشاند و نگذارد که قسه‌عی 
از صحنه بروی فیلم بنتقل شود» مثل صحنه‌ای 
که کسی با دوربین چشمی ناه می کند وما 
منظره را ( از نظر او ) بەصورت دوا دایره‌ی 

از «ماسک» معمولا در کار ایجاد حقه های 
سینمانی استفاده می‌شود » مثل موقعی که 


(۲ 


هنرپيشه در د“ نقش و دریک صحنه روبروی 
خودش ظاهر می‌شود و پا آدم ریزی نه در 
مقابل یک غول قرار می‌گیرد» که سابتا 
ه رکدام از اجزاء را یک نوبت و جدا از 
دیگری فیلم می گرفتند منتها سوقع فیلم برداری 
از هر حزء » قسمت بقابل را بوسیله‌ی ماسکث 
می‌پوذاندند که فیلم نور نبیند. ( این نوع 
ها را حالا در لابراتوار و موقع چاپ انجام 
می د هند) . 


پوشش ستحر کی 6 Travelling‏ 


به اصطلاح ‹ پوشس » ۱ Matte‏ ( رجوع شود , 


® 


پیکسیل Pixillation‏ 
شیوه‌ای در تح رک دادن به ادها یا 
اشیاء واقعی به طوریکه حر کت کردن آنها 
حالت و شتاب بر کت واقعی را نداشته باشد 
( حرکت آدیها دراین شیوه شبیه به لغزیدنی 
سریع بر زمین جلوه می کند). فیلمبرداری به 
شیوه‌ی یک کادر در هر چند ثانیه انجام, 
می‌شود» در فاصله‌ی بين دو کادر پشت سر هم 
جسم یا آدم را جا به‌جا می کنند وسرهم شدن 
کادرها و نمایش آنها حرکتی سریع‌تر از 
معمول و حالتی الب مضحک را به وجود 
می‌آورد ۱ فیلم کوتاه کانادایی « همب‌ایه ها » 
Neighbors‏ ( ۹۰۲ +( اتر » نورمن مک لارن » 
N. Mc Laren‏ تماما به این شیوه ساخته شده 
بود . ( این تدبیر سوای تدر هرز کت تنل 
شدم Acceleratcd MoOtIOn‏ است), 


0 
0 
0 
0 
ار 
۱ 


اید ' رخ اسناندارد واید اسکرین: نس اآهاد ۱/۸۵۰۱ . 


دو نما از فیلم «رنکی از شرارت» 
(ضربه شبطان) از: اورسن ولز- 
که شروغ آن بک فصل کامل 
است وبه شکل یک «نما»ک 
طولانی بدون انقطاع گرفته شده 


۱ اء 


برده‌ی سینما: که آمروزه الباف 


نقره ای دارد و سوراخ سوراخ است. 


سس تست u‏ 


EF 


تاد - ای او ۲000-۸-0 

یک شیوهی فیلمبرداری (روی فیلسم 
ه ‏ میلی متری) برای نمایش برپرده‌ی عریضن 
(با فیلم مثبت .ب میلی‌متری). این شیوه در 
اوایل دهه‌ی پنجاه عرضه شد . روی فیلم 
جا برای شش نوار صدا وجود دارد» یعنی 
صدای فیلم از شش منبع و جهت مختاف 
می‌تواند پبخش شود . از فیلم های معروف 
نمایش داده شده به‌این طریق «او کل هها» 
2 ( ۹۰ , ) و « دور دنیا در 
Around the World in 80 Days » J3J ۰‏ 


( ۹ و) ود , 


Low Key Lighting تاریکی بیش ازمعمول‎ 


نورپرداری ره شیوه‌ای که دران تاریحی 
و قسعمت های سایه‌دار صحنه بیشتر باشد . 


٤ 


از این طرز نورپردازی در فیلم‌های خاص 
( مثل فیلم سیاه 0۱۳( ۴1m‏ ) برای ایجاد 
حالت گرفتگی »> اندوه و شځامت ا.تفاده 
ا 


تدوین Editing‏ 
جمع آوری «نما» های بنفرد و حداگانه‌ی فیلم 
و نوارهای صوی و سرهم کردن‌آنها به صورت 
یک واحد پیوسته ی متثاکل و معنی‌دار ۱ 
ندوین به‌شدکل بدوی و ابتدایی‌اش یعنی 
به هم جس‌باندن « نما » های فیلم بحت صب 
ردیفی (4 ق در سناریو معين Be‏ اس ۰ 
به‌صورتی‌جامع تر و وسیع تر » تدوین هنرشکل 


وتظام ١‏ روج و معتی و وزدا (ریتم) بخشیدن 
به احزا ضرورتا حدا فیلمبرداری شده ادت ؛ 
به صورتی که از سرهم شدن این اجزا «فیلم» 
(متفاور و حرف فیلمساز) حاصل گردد . خیلی 
از فیلمسازان معتقدند که فیلم در اتاق ندوین 
ساخته می‌شود و تدوین کننده می تواند فیلم 
را احیاه کند . بتصدی تدوین ( ۳۵:0۲ ) 
که د رکنا رکارگردان » سنا ريست ؛ باریگران؛ 
آهنگساز » فیلمبردار و طراح د کور و لباس 
یکی از چند هنرمند (و درعین حال متخصص 
فنی) شر کت کننده در ساختن فیلم است 
به تنهایی یا بایک یاچند دستیار» برداشت دای 
روزمره ( 8۵065 ) را از لابراتوار دریافت 
می کند وصدا و تصویر را هماهنگ می‌سازد, 
بعد «نما»‌ها را به ترتیب نقدم و تأخرشان 
در فیلمناسه در برشی ناپرورده و ابتدایی 
Rough Cu (‏ ) سرهم می چسباند . بعد چند 
نوبت دیکر هر بار قطم فیلم را پرورده‌تر و 
دقیق تر انجام می‌د هد تا وصل از ی «نما» 
به «نماء‌ی دیگر نرم و بدون جهش انجام 
کیرد ان به هر « نما » دقیقا زمسان لا زم 
برای انتقال مفهوم و حس آن داده شود 
تا به حسب بار بعنوی » مفهوم و وزن خاص 
خود را به‌دست بیاورد و بالاخره سخه‌ی 
ندوین شده‌ی نهایی (60 ۳:86) به دست 
بیاید . بعد کار تر کیپ ( :۸6 ) نوارهای 
صونی سه‌گانه‌ی نوار گفتگوها( وعداع:0 ) 
نوار صداهای متفرقه Sound Effects)‏ ( 
و بوسیقی متن (ع560۲ اھءاوں) وآوردن 
هرسه این نوارها بروی یک نوار واحد انجام 
می‌گیرد. اگرتصاویری جدا ازآنچه‌فیلمبرداری 
شده قرار است در لابراتوار چاپ شود (انواع 
تداخل » محوتصویر » چاپ تصاویر روی هم 


تصو بر بالا: اوکلاهما (فرد ز بنه‌مات- ۱۹۵۵) 
تصویرپانین: دور دنیا درهشتاد روز(سابکل اندرسون- )۱۹۵٩‏ از 
فلم های معروف نمایتی داده شده بطر بقه «زناد, ای ,او 


۵ ؟ 


بالاا: ادوبن. اس, بورتر 
بائین : دیویدوارک گریفیث 


٤٦ 


که اهمیت خلاقه‌ی دوبن 
ز اولین آثاری بود : 
نر )۱٩۹۰۳‏ از اول 
F2‏ یک اتن نتان آمریگایی»؛ (ادون. اس . تورنر 
بالا: نمایی از فیلم «ر 1 
تصو بر تالا : 
درآن احاس س سد. 
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3 لسا ۳ یك وت اید لیلد ۰ j‏ 3 ۲ اک لر ۳ ۱( 
3 ی 2 ۳ : قلم جه کرد:(سرقت بزر افلا ۲ ۹ 
۱ ۳۷ اس بورنر)» از اولین زانی ر ۱ 2 ی وان درالم ار سپ 
JF‏ ا نا و 
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حقه های سینمایی) ‏ اینها همه روی کبی کار 
)Work Print)‏ انجام می‌گیرد . بعد از 
روی این کیی کار در شحل ندوین شده‌اش 
فیلم منفی تدوین می‌شود . بعد نوار صوتی 
تر کیب شده‌با تصویر هما هنک (5۷۵6۲0901۱26) 
می‌شود و بالاخره از روی این نسخه منفی 
تدوین شده‌ی نهایی به اضافه‌ی صدا » کپی 
اول ( Answer Print‏ ) گرفتد می‌شود که 
در آن به اصطلاح به نظرات فیله‌ساز حواب 
داده شده است . 
کار مسئول تدوین فیلم نزد فیلمسازان 
معتبر آنقدر مهم است که بسیاری از آنها 
اغلب با یک تدوین کننده واحد و همیشگی 
که با سبک ونظر آنها آشناست کار می کنند . 
از اولین فیلمسازانی که به اهمیت خلاقه‌ی 
تدوین در فیلم توحه کردند « ادوین اس . - 
پورتر» ( ۳0۲۱۵۲ .5 Edwin‏ ) در فیلم هانی 
مثل «سرات بزرگ قطار » 
(The Great Train Robbery)‏ 
و « زندگی یک آتش نشان آمریکائی » 
(Life of An American Fireman)‏ 
(۱۹۰۳) و « سیسیل هپ‌ورث » 
(Cecil Hepworth )‏ 
در فیلم « نجات يافته به وسیاهی ولگرد » 
(Rescued By Rover)‏ 
(۱۹۰۰) بودند . تا سال . ,و, اساس 
تدوین فیلم و يا شکل بخشیدن به بیان 
فیلم به وسیله‌ی تدوین » ریخته شده 
بود و فیلمساز آمریکایی « دیوید وار ک - 
گریفیت » ( طانهنمه D. W.‏ ) به این 
اصول تکوین » دقت و کارائی بیشتری 
بخشید . او بود که شیوه‌ی قطع متناوب و 
پیشبرد بقارن دو واقعه ( ۸۷۱0۶ Parallel‏ ) 
را به سینما معرفی کرد . تأ کید وی براهمیت 


وتأثیر «نما» (به‌عوض صحنه) سینمای روسیه 
بعد از ب ٩,‏ را زیر تأثیر خود در آورد . 
فیلمسازان روس مخصوصا « آیزنشتاین» 
«پودوفکین » و « کولشف» با ندوین به تجربه 
پرداختند و نظریات هنری حداگانه ای درباره‌ی 
مونتاژ ( رجوع شود به مونتاژ [۱08:۵۵6) 
ارائه دادند . در سینمای آمریکا و آلمان 
تکیه بیشتر بر حرکت دوربین و استناده‌ی 
درامی از نور و صحنه بود و تدوین این‌عناصر 
را تقویت می کرد. 

بعداز ظهور صدا در سینما گفتگو به‌مقدار 
ریاد جای سمبلیزم و استعاره پردازی تصویری 
را گرفت . تدوین حالاکارش هرچه نرم‌تر 
وبی‌قطع ترنشان دادن فیلم بود. برداشت‌های 
طولانی و رواج عمق صحنه در دهه .۽ 
( که گاه به آن تدوین در داخل دوربین 
فیلمبرداری گفته میشد) اهمیت بیشتری یافت. 
فیلمسازان موج نوی مینمای فرانسه و 
فیلمسازان پیشروی سینمای آبریکا با به هم 
ریختن قواعد تدوین کلاسیک و تطع همای 
غیرمنتظره بی ن گذشته وحال» تصور و واقعیت » 
شیوه‌های تازه‌ای را رواج دادند که به‌صورتی 
غاد لاتر 6 تا خدودی یه سای ماف 
تجارتی هم راه یافت . 


ندوین کننده Editor‏ 

متصدی تدوین فیلم که با نظ رکارگردان 
«نما» های مختلف و غالبا پرا کنده را برحسم- 
شماره‌هایی که دارند › به‌ هم می چسباند ۲ 
تدوین کننده صمن این عمل صدای هر «نما» 
را نیز باآن سینک» (تطبیق) م یکند . 
لازم به توصیح است که شماره هر «نما» و 
«سکانس» (فصل) و «برداشت» در آغاز 


۹ 


هر بار فیلمبرداری روی « کل لت» (رجوع 
کنید) نوشته می‌شود و متصدی « کا کت» 
آن را یک لحظه حلوی دوربین ود نا 
از آن چند کادر فیلمبرداری شود . 
موقع متصدی « کلا کت» شماره «نما» وسایر 
مشخصات آن را با صدای بلند ادا می ند تا 


در شمین 


روی نوار صدا ضط شود . آنگاه دسته 
« کل کت» را بهم می کوبد . صدای این 


ضربه روی نوار صدا و بهم خوردن دسته 
« کل کت» روی تصویر فیلم » راهنمای 
«سیتک» صدا و تصویر خواهد بود , 


تدوین موازی Cross - Cutting‏ 
قطع متناوب از یک صحنه به‌محنه‌ی 

دیگر و نشان دادن تکه‌ای از یک واقعه 
ونکه‌ای از واقعه‌ی دیگر » به‌طوریکه دو 


ماجرا به‌طور موازی و متناوب پیش برده‌شود . 


ترانسپرنسی Transparency Process‏ 
به اصطلاح «بکك پروجکشن یا نمایش 


ار روبرو » ( Front/Back Projection‏ ) 
رجوع شود . 
تصاویر Visuals‏ 


تصاویر فیلم (قسمت تصویری فیلم) 
در مقابل قسمت صدای آن . 


تصاویر روی هم Multiple - Exposure‏ 
کف «نما» ی واحد که ار جاپ و یا 
روی هم افتادن دو يا چند تصویر مختلف 


تشکیل شده باشد . به‌طوریکه طرح هریک 
از تصاویر (هرچند محو) از خلال سایر 


تصویر ها دا باشد (مثل جهره‌ای برزب:وی 


یک ساختمان و روی این دو تصویر صفحه 
رورنابه‌ای) . این تدبیر برای خلاصه وفشرده 


حالت يا فضائی خاص به کار می‌رود 


( با Multiple Image‏ «جند تصویردر کناردم» 
اشتاه شود 2 


تصاویر کنار هم Multiple-Image‏ 
موقعی که در کادر یک «نما» ی و احد 


دو یا چند تصویر مشابه یا یختلف در کنارهم 
ظاهر شوند . مثلا در فیلم های تدیمی گاهی 
در صحنه‌ای که دو نفر به‌هم تلفن می کردند 
هر کدام را در یک طرف کادر نشان‌می‌دادند 


که باخطی از وسط حدا شده بودند . این 


تدبیر در فیلم آمریکایی «مسابقه‌ی بزرگ» 
در تهران : جایزه بزرگ ( ۳2 ۸ )Gra‏ 
( دودو, ) ساخته‌ی « جان فرانکن هایمر » 
Frankenheimer )‏ .ز ) به افراط به کار 
رنته بود . 

به‌اين تدبیر «پرده‌ی قسمت شده» 
(Split Screen)‏ هم گفته می‌شود . 


تصویر ثابت Freeze Frame‏ 
به« کادر ثابت» (۳۲۵۲6 ۴×۵ ) رجوع شود. 


تصویر کمی محو Soft Focus‏ 
تصویری به‌آلود و نه چندان واضح که 
به وسیله‌ی ترار دادن صافی های بخصوص پا 


شیشه های آغشته به «وازلین» جلوی عدسی 
دوربین فیلمبرداری به‌دست بی‌آید . خطوط 
اجسام در این نوع تصویر کمی محو است 
و در فیلم های تدیمی بیشتر در نشان دادن 
صحنه های عاشقانه و رژیایی به کار می‌رفت . 


تکنی کا لر Technicolor‏ 

از اوان شروع سینما از حدود سال 
۰ تا هجو چندنوع شیوه‌ی رنکش‌آمیزی, 
در سینما ابداع و عرده شد که بين آنها 
اوسن شیوه‌ی موفق فیلمبرداری رنکی 
«تکنی کالر» بود . «تکنی کالر» نام تجارای 
یک شیوه‌ی فیامبرداری و چاپ رنگی بود 
( که بعدها به‌طور کلی مترادف با فیلمبرداری 
رنگی گردید) . این شیوه 'ولین بار در ه ۱۹۱ 
به‌ظهور رسید که به ند ريج در سه دوره و سه 
مرحله تکمیل گردید تا در سال ۱۳۲ اولین 
طریقه‌ی فیلمبرداری رنگی کامل به‌وجود 
آمد . در دوربین نیلمبرداری تکنی کالر سه 
نوار فیلم جداگانه به کار می‌رفت . يک 
منشور نور را به سه رنگ اصلی (قرمز » سبز » 
آبی) نقسسیم می کرد و هر کدام از این سه‌نوار 
یکی از این سه رنگ را می‌گرفت بعد از روی 
هر کدام از نوارهای فیلم منفی » یک نوار 
فیلم با تصویر اند کی برجسته به صورتی که 
در گراورسازی به دار می رفت تهیه می‌شد و 
هر کدام از این سه نوار را به یکی ازسه‌رنگ 
(قرمز» سبزه آبی) آغشته می کردند . بعد 
این گراورهای فیلمی ه رکدام به نوبت برروی 
یک نوار فیلم شفاف که به‌یاده‌ی حساس 
جذب رنگ آغشته بود قرار می‌گرفت و رن 
خود را به این نوار فیلم شفاف میداد و در 
نهایت از مجموعه‌ی این سه گراور فیلمی › 


تصوبربالا: دوربین رنگی به شیوه‌ی تکنی کالره نور از عدسی 
دوربین (۱) می گذرد: به منشور نورشکن (۲) می خورد. این منشور هم 
نور را از خود عبور می دهد وهم منعکس می کند سپس نور ازیک فیلتر 
سبزرنگ (۳) به نوارفیلم اول (۵) می خورد وبرآن تصوبر سبز 
(قسمت‌های سبز تصویس را ثبت می کند. نوری که به منشور خورده و 
منعکس نشده بعد از عبوړ از یک فیلتر فرمز(4) بر نوار فیلم دوم(٩)‏ 
تصویر آبی را ثبت می کند.وبر نوارفیلم سوم (۷) تصویر فرمزرنگ را. 
بین نوارفیلم دوم وسوم که بشت هم فرار گرفنه اند یک صافی وجود 
دارد که عمل تفکیک رنگ را بین نوار دوم و سوم انجام می دهد. 
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بالا: سمونل گلدوبن 
بانین: دیو بد سلزنیک 


Ar 


یک نوار فیلم تمام رنگی حاصل ميی‌شد . 
( کاری که در چاپخانه برای به‌دست آمدن 
تصویر رنگی انجام می‌شود .) 

اولین فیلم رنگی که به این شیوه ساخته 
شد دز سال ۲۳ و فیلم نقاشی نترك 
دگل ها ودرخت ها»( Flowers and Trees‏ ( 
اثر «والت دیزنی» بود . در سال ۱۹۳۶ 
« کنت‌سک‌گووان» (Kenneth Me Gowan)‏ 
فیلم کوتاه (دوپرده‌ای) زنده‌ی «لا ک وکاراچا» 
( 6062720۵ فا ) ر! به شیوه‌ی«تکنی کالر» 
گرفت و بالاخره اولین فیلم بلند سینمایی 
به سیوه‌ی «تکنی کالر» کامل «یکی شا رپ » 
٩۳۰( ) Becky Sharp)‏ ب) آثره روین‌مامولیان» 
)Rouben Mamoulian)‏ بود . در سال 
:۱ کمپانی «تکنی کالر» به‌جای سه نوار 
فیلم یک نوار فیلم ارائه داد که برآن هر سه 
فیلم منفی به‌صورت سه‌لایه ( که بین هر کدام 
فیلتری برای جذب رنگی خاص بود) روی 
یکدیگر قرار گرفته بود » در نتيجه برای 
فیلمبرداری رنگی دیگر دوربین سنگین وسه 
نواره‌ی تکنی کالر لازم نبود و می‌شد از 
دوربین های عادی استفاده کرد . در ۱۹۰۳ 
کمپانی «آیستمن كداك» ( به واژه‌ی 
Eastman Color‏ رجوع شود ) فیلم منفی 


. حدیدی به بازار فرستاد که در آن شیوه‌ی 


انتقال رن از یک نوار به نوار دیگر به کار 
نمی‌رفت و چاپ رنکث به شیوه‌ی شیمیایی و 
آسال‌تر بود . و این سهولت کار به زودی فیلم 
متفی «ایستمن» را جایگزین فیلم قبلی کرد 
منتها خیلی زود روشن شد که چاپ رنگی 
به طریقه‌ی تکنی ثالر رنگ‌هایی دقیق‌تر 
و با عمری طولانی‌تر به‌دست می‌دهد » 
درصورتی که فیلم‌های گرنته شده برنگاتیف 
«ایستمن» بعد از چند سال رنگ‌های سبز و 


آبی در آن از بین می‌رود و سراسر تصویر 
به رنگ بنفش در بی‌آید . در ایام اخیر 
برای رفع این نقیصه فعالیت‌هایی صورت 
گرفته و نسخه‌ی منفی «نگاتیف» صدمه دیده 
و دگرگون شده‌ی بعضی از فیلم های قدیمی 
را توانسته‌اند که احیا و بازسازی کنند . 


نهیه کننده Producer‏ 

کسی که بساط بادی و نیروی‌خلاقه‌ی 
انسانی‌فیلم را فراهم و جمع می‌آورد . چنین 
کسی می‌تواند شخصا سرسایهگذار فیلم باشد 
و یا برای یک سرمایه‌گذا رکا رکند » قصه‌ای 
را پیدا کند (یا به او عرضه شود) نویسنده‌ای 
را به کار تهیه‌ی سناریو بگمارد » کارگردان 
و هنرپیشه‌ها و سایر افراد کادر سازنده‌ی فیلم 
را استخدام کند و بواطب مخارح و حسن 
احرای برنامه‌ی تهیه‌ی فیلم باشد . سابقا 
تهیه کنندگان بزرگ فیلم ؛ به‌خصوص در 
سینمای آیریکا » خود شر کاء عمده یا 
گرد اندگان اصلیاستودیوهای بزرگدفیلازی 
بودند و یک عده تهیه کننده جزء یابه اصطلاح 
مدير تهیه Executive Producer‏ زیر نظر 
آنها کار می کردند . این تهیه کننده‌مای 
حزه » نظی رکارگردان‌ها و هنرپیشه‌ها و 
فیلمبرداران و غیره » حقوق بگیر و تحت 
استخدام تهیه کننده‌های عمده (صاحبان 
استودیوها) بودند » و در واقم مأموران اجرای 
نظرات وبرنامه ها وسلیته های اریاب‌ها به‌شمار 
می‌رفتند , فیلم ها نیز بیشتر به اسم تهیه - 
کنندگان عمده نظیر سیموئل گلدوین» 
Samuel Goldwyne‏ » « لوئیس ب . مایر » 
Mayer)‏ .8 .,1) « دیوید سلزنیک » 
(1هنمداع؟ .) و امثال آنها شناخته می‌شد 


تا به نام مثا کارگردان , ولی بعدها با بهم 
خوردن بساط قدرت استودیوها شکل تهیه‌ی 
فیلم از این صورت متم رکز خارج شد و 
تهیه کنندگان منفرد و حزه بیشتری پیدا 
شدند وگاه کارگردان‌ها و یا هنرپیشه‌ها خود 
کار تهیه‌ی فیلم (تأمین سربایه واستخدام 
کادر نهیه ) را نیز عهده‌دار می‌شد ند واین 
ابر به‌خصوص در سالهای اخیر زیاد رایج 
بوده امت 


نیپ سازی Type - Casting‏ 
هنرپیثه را در نقش متناسب با قالب 
و ریخت ظاهری‌اش شر کت دادن ( مغلا 
رل آدمهای بد جنس را به اشخاص بدتیافه 
دادن ) » چون تصویر یک هنرپیشه در نقشی 
خارج از آنچه هیأت ظاهری‌اش القا می کند 
برای تماشاگرسشکل است (مثل تصورسوجودی 
لاغر و نحیف در نقش پهلوانی شکست‌ناپدیر) 
بعضی هنرپیشه‌ها به‌خاطر خصوصیات ظاهری 
در تمام طول زندگی حرفه‌ایثان در قالب 
یک نوع نقش به‌خصوص اسیر می‌شدند و 
خیلی کم اتفاق می ‌افتاد که بتوانند از این 
قالب خارح شوند . 


تبلت Tilt‏ 
حرکت عمودی دوربین روی حور 
نابت » مثل شخصی که ایستاده و طول 
ساختمان‌بلندی را ازبالا تا پائین (یابرعکس) 
نگاه کند , 


or 


حا يزه آ کادمی ۵ Academy‏ 
به وازه‌ی «اسکار» ) Oscar‏ ) رجوع 


۵ 


شود , 


حرئقیل Crane‏ 
جرثقیل بخصوص فیلمبرداری که 

پایه اش متحرك است و یک بازوی بلند دارد 
که بر انتهای آن سکویی ات و بر این سکو 
دوربین فیلمبرداری و مسئول دوربین قرار 
تی کیرد ۾ با این جرثقیل می توان از ارنفاع 
حدود ي متر و یا بیشتر فیلمبرداری کرد و 
بازوی آن قادر به حر کت به هر سمتی است . 
جرثقیل روی پایه به کمک دست ‏ برق و يا 
نیروی هیدرولیک حر کت می کند . تصویری 
را که از بالای «حرئقیل» گرفته شود «نمای 


۵ 


جرثقیلی» ( 504 0۳206 ) می‌گویند . 


حەپ کات (قطع ناگها نی) Jump Cut‏ 
جهش غیر منتظره در جریان روایت 
تصویری » بیشتر برای خلاصه و فشرده کردن 
سلسله وقایع » مثا مردی از اتاقش در منزل 
خارح می‌شود 6 قطع 5 
اداره وارد می‌شود . 


یه اتاق کارش در 


بالا: فیلمبرداری فضای داخلی با جرثقبل در فیلم «بربادرفته» 
(ویکتور فلمبنگ- )۱٩۹۳۹‏ 

بانین: فیلمبردا ری درفضای خارجی با جرثقیل درفیلم ««بک به علاوه یک»: 
رزان لوک گودار- ۱۹۹۸) 


E ۴" 0 1 
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چینه‌چیتا (شهر سینما) Cine Cita‏ 

استودیوی وسیع و بجهزی که در اواخر 
دهه‌ی .م در حومه‌ی «رم» ساخته شد و 
تحت نظارت دولت قرار گرفت . دولت 
فاشیست سوسولینی» که سینما را وسیله4 
تبلیغاتی مناسبی یافته بود به فیلمسازی 
توجهی خاص داشت » با این نظر که شهر 
سینمانی «رم» به رقابت به «هالیوود» 
به پردارد . در طی حنگ «چینه چیتا» بمباران 
شد و پس از جنگك صورت اردوگاه را پیدا 
کد ۰ ولی در سال .۹۰۰ , تجهیزات و 
تشکیلات فیلمس‌ازی در «چینه چیتا» از نو 
تعمیر و دایر شد و یخصوصاٌ در سال ,۱۹۰ 
که آمریکائی ها ( کمپانی «ستروگلدوین‌مایره) 
فیلم تاریخی و مجلل « کجا 
Vadis (‏ 00 - در ایران 


میروی» 
هوسهای 


۵1 


امیرانور) را در آنجا ساخت » بار دیگسر 
«چینه‌چیتا» مورد توجه قرار گرفت . «چینه 
چیتا» که به ادعائی بزرگترین استودی-وی 
فیلسسازی اروپاست چه ارده « بلانو»ی 
مخصوص فیلمبرداری به وسعت‌های بمختلف 
و سه بر که دارد که بزرگترین ماه 
متر است . ازجمله فیلم‌های عمده‌ای که در 
این محل ساخته شده‌انده«بن هور» ( Ben Hur‏ ) 
( وهموب) < « کلوپاترا» ( Cleopatra‏ ( 
)۱٩٩۳(‏ و «رم» ( Ro۳a‏ ) (۲بوب) (اثر 
«فلینی» ) است . 

«جینه جیتا» هم چنین رمینه وفایع 
داستان فیلسم «بلیسیما» ) Bellisima‏ ) 
(۱هو) اثر « لو کینو ویسکونتی » 


. بود‎ ) L. Visconti ( 


تصوبر بال": تمابی ازفیلم ۱ :۶» (قلبنی- .)۱٩۷۲‏ این فیلم تماما در حه جتا)) ساخته سد, 


تصویر با ن: نمابی از فیلم اینالبایی« کجامی روی؟» (انریکو گواترونی  )۱٩۱۳‏ که در سال ۱۹۵۱ هم وسیله آمریکابی ها ذرجینه‌چیتا 
بازسازی شد . 


AY 


Action! 


حر کت ! 


دستور ی که کارگردان موقع فیلمبرداری 
برای شروع بازی به هنرپیشه ها می‌دهد. این 
دستور شامل چهار قسمت است : 

- تور ( Lights‏ ( ( که توان 

چراغ ها ونورافکن را روشن می کنند) 

- صدا (5000۱0) متصدی ضبط صدا » 
ضبط صوت را به کار می‌اندازد و با صدای 
بلئد ضبط صدا را اعلام می کند . 

- دوربدن (02۳6۲۵) (متصدی دوربین 
دستگاه را به کار می‌اندازد) 

- حرکت ! ( ۸۷00 ) (هنرپیشه‌ها 
بازی را شروع می کنند) . 


۵۸ 


حر کت آرام (اساوموشن ) Slow Motion‏ 


حرکاتی که روی پرده‌ی سینما کندتر 
از حرکت بعمولی جلوه می کند . اکر با 
دوربین فیلمبرداری به‌حای ء ‏ کادر در ثانیه 
که سرعت عادی ات تعداد بیشتر ی کادر 
( مثلا ۸ کادر ) در ثانیه فیلم بگیرند » 
نيلم موقع نمایش حرر کات را کند و کشدار 
نشان می‌دهد . صحنه های عاشقانه (دویدن 
دختری با لباس سفید در آنوش طبیعت) 
و صحنه‌های رژیا و تصور و ابثال آن را 
گاهی به‌اين صورت و با حرکت کند شده 
. تدبیری که از فرط تکرار 
بسیار فرسوده و ملال آور شده است . 


نشان می د هند 


حر کت سریع ( فست موشن ) ۱10400 )۲۵5 


وقتی که فیلم به میزانی کمتر از ۲٤‏ 
کادر در انیه ( که میزان فیلمبرداری معمولی 
است و حر کات در آن با سرعت عادی حلوه 
می کند .) فیلمبرداری شود حر کات سریم تر 
از معمول به‌نظر می‌رسد . از این شیوه ( که 
گاهی هم در لابراتوار و موقم چاپ فیلم 
حاصل می‌شود) بیشتر برای ایجاد حالات 
بضحک استفاده می کنند . این اصطلاح را 
( ۸۵۵۱6۲۵۱6۵ ) هم می نویند . 


حر کت معکو س Reverse Motion‏ 


حر کتی خلاف جهت واقءی و طبیعی ۲ 
مثل عقب حرکت کردن آدمها واتومبیل‌ها › 
جهش از سطح استخر به روی نحته‌ی‌ثیرجه 
وغیره . اگر موقم فیلمبرداری دوربین راوارونه 
کنند و از صحنه فیلم بگیرند ۳ بعد این تکه 
فیلم گرفته شده را درپیاورند و سروته کنند 
و در وسط تکه‌ی قبل و بعد خود بچسبانند 
حرکت اشیاه و اشخاص در این تکه از فیلم 
معکوس خواهد بود . در فیلم های حرفه‌ای 
این عمل غالبا در لابراتوار انجام می‌شود . 


س ی 
شرح تصاوبر: نصوبر اول: حرکت آرام (اسلوموشن)» ند بیری که از 


فرط نگرار ملال آور شده: درفیلم «زابرسکی برشت» (یکل آنجلو 
آنتونیونی ‏ ۱۹۱۹ معنانی تازه داشت . 


تصویر دوم تا جهارم: حفه‌های سینمائی» فبلمهایی که به سفرهای 
فضایی و افسانه‌هاي علمی می‌بردازند نظظیر: راز کیهان (تصویر درم) ۰ 
استانلی کوبریک - ۱۹۷۸ برخوردهای نزدیک ازنوع سوم (تصویر 
سوم)۰ اصنیون اسپیلبرگ- ۱۹۷۹ و جنگ ستاره‌ها (تصویر چهارم): 
جرح لوکاس ‏ ۰۱۹۷۸ انواع اثرات مخصوص فبلمبرداری را در بر 
دارند. 


۵۹ 


حقه های سینما نی 

اثرات و حالات مخصوص سینمایی که 
به‌آن به‌طور کلی «حقه های سینمایی » هم 
اطلاق می‌شود . در فیلممازی عموما یعنی 
جیزی را که واقعا رح زد اده (وگاه نمی تواند 
رخ دهد) با تدابیری مطابق واقم جلوه‌دادن 
(یا اثر وحالت واقعیت را ایجاد کردن). تمام 
آنچه که غیر از فیلمبرداری از مناظر واتفاقات 
واقعی و عملی در فیلم می‌آید شامل همین 
حالات واثرات مخصوص می‌شود» این اثرات 
در نتیجه ساختگی و غير مستند هستند (یعنی 
در فیلم ۳ جایی ندارند) . در نوشته های 
شروع فیلم تفاونی گذاشته می‌شود بسن 
«اثرات مخصوص» ) ۱16615 Special‏ ( 


Special Effeets 


( Special Photographic Effects ) 


« اثرات مخصوص » تمام چیزهایی است 
که عملا حلوی, ده .بین انجام می‌شود و 
شامل رویدادهای خطرناك و غیر عادی » 
آتش سوزی » زلزله » توفان » پرت شدن 
از بللدی » نیزه به تن فرو رنتن و امثالهم 
می‌شود . اغلب در این سوارد نسونه 
(مدل) های کوچکتر از واقع به کار می‌رود ... 
«اثر ات مخصوص فیلمبرداری » شامل بعضی 
بدیهیات و نقطه گذاری‌های فیلمی مثل محو 
و تداخل تصویر ( ۳۸550۷6 ) » تصویر 
ار پشت یا از روبرو ( 8260/۳۳0۶ 
Projection‏ ) » کند یا سریع تر شدن فیلم 
ابت شدن تصویر و تحرلك دادن به تصویر 
یا جسم ثابت ( «0نلعصنت۸ ) و انثالهم 
می‌شضود . فیلم قدیمی «دزد بضداد » 
The Thief of Bagdad (‏ ( (۹:۰) 
با قالیچه وغول پرنده در شيشه » شاسل یک 
سلسله از حقه‌های سینمایی بود . درسالهای 


اخیر فیلمهایی که به سفرهای فضایی و 
افسمانه های علمی می‌پرد ازند نظیر «راز کیهان» 
(A Space Odysee)‏ ( رد ٩‏ ۱ «برخورد های 
نزد یک از نوع سوم» Close Encounters‏ ( 
of the Third Kind )‏ ( ۷۹ ) و «حنگ 
ستاره‌ها» (ı v^) (Star Wars)‏ انواع اثرات 
مخصوص و بیشتر اثرات مخصوص‌فیلمبرداری 
را دربر دارند . 


حلقه Reel‏ 
قرقره‌ای که فیلم به‌آن پیچیده می‌شود و 
در دستگاه نمایش (آپارات سینما) قرار داده 
می‌شود . فیلم های قدیمی را به حسب طول 
مدت نمایششان «تسکك حلته‌ای» 
۱ ۶۲ ) یبا «دو حلستقدای » 
( ۵۵۱6۶ 1۷0۵ ) می لفتند ۰ مدت نمایش 
فیلم «تک حلقه‌ای» صامت ه, دقيقه و 
دنک حلقه‌ای» ناطق . , دقیقه بود . هر 
ده دقيةه فیلم هم میلی متری برابر با ٩۰۰.‏ 
فوت و هر ده دقیقه فیلم ب, میلی متری 
برابر با .م فوت است . 

در ایران به‌جای حلقه» اصطلاح پرده را 
به کار می برند و فیلم ها را «تک پرده‌ای» ۰ 
«دو پرده‌ای» و غیره عنوان می کنند . 

بدیهی اس ت که حلقه های بزرگتری هم 
. , يا .م دقيقه فیلم 
برآن پیچیده می‌شود و تمامی یک فیلم را 
می‌توان به دو یا سه حلقه » بزرگ قسمت کرد. 


هت که پیشتر .از 


Exterior 


خارجی 

این کلمه و کلمه‌ی مقابلش «داخلی» 
( 1۵۲6۲10۲ ) در سناریو یکی از دو کلسه 
مشخص کننده‌ی هر فصل از ماجراست . در 
شروع فصل قید می‌شود که خارجی یا داخلی 
. بدیهی 
است که صحنه‌ی خارجی ممکن است که در 
محوطه‌ی داخل استود یوفیلمبرداری و به‌حای 
صحه‌ی خارجی واقعی قلمداد شود (چون 
یلمبرداری در داخل استودیو سریع نر و 
راحت‌تر است تا در محیط خارجی واقعی › 


است و در رور یا در شب می گذ رد 


در استودیو محیط و نور و سروصداها را بهتر 
می‌شود کنترل کرد تا در خارح) . 


خط مشی مولف Politique des Auteurs‏ 
به اصطلاح «نظریه مۇلف» 
Auteur Theory (‏ ) رجوع شود . 


خلاصه داستان 

خلاصه قصه وسناریوی فیلم که دریکی 
دو صفحه به طور فشرده تنظیم شده باشد . 
برای اطلاع کسانی که مایلند بدانند فیلم 
درباره چیست (مثلا تهیه کننده یا بازیگر 
وغیره) تا بعد درباره‌ی خواندن یا نخواندن 
سناریوی مفصل تصمیم بگیرند» این خلاصه 
داستان را تهیه می کنند . 


Synopsis 


۹۱ 


Interior داخلی‎ 

اشاره‌ای درسناریو» درشروع شرح صیحنه » 
که داخلی است یا خارجي (06۲۱0۲: ) 
«داخلی» یا «خارجی» و «شب» يا «رور» 
بودن صحنه دو خصیصه‌ی اصلی شرح صحنه 
در سناریوست . 

هم‌چنین صحنه‌های داخلی یک فیلم 
را در مجموع ( Interiors‏ ( می‌گویند ۱ 


۰ 


دالی (ارابه) Dolly‏ 

سکوی چرخدار برای حرکت دادن 
دوربین فیلمبرداری که معمولا برای دات و 
بی‌صدایی با دست حر کت داده می‌شود 5 
ارابه گاهی روی ریل وگاهی با چرخ های 
لاستیکی روی سطوح صاف قابل خر کت 


۲ 


ی فیلمبردار و مسئول تنظیم عدسی براین 
سکوی چرخدار قرار می‌گیرند . 

حر کت دوربین روی سکوی چرخدار را 
هم ( وا ) می‌گویند . ودناه7۲۳ و 
Tracking‏ یز حر کت کردن دوربین روی 
سکوی متحرك است . 


دانه Grain‏ 
یک نوع کیفیت « غشاء حساس » 

)£mulsion(‏ فیلم خام فیلم هایی که 
بافت درشت دارند (وبه اصطلاح «دانه_دانه» 
( 0۲20 ) هستند خاصیت « تعیین » 
Definition (‏ ) در آنها کم است و جزییات 
تصویر را با تفکیک و ریز نشان نمی‌دهند . 
این نوع فیلم‌ها بیشتر برای گرنتن آثار 


واقع گرا و «ستند»نما از مناظر به اصطلاح 
«جرلك» (زندگی فقیرانه صحده های حنگ و 
امثال آن) به کار می‌رود . 


درام احساساتی (اپرای صابونی) 
Soap Opera‏ 
اصطلاح آمریکانی 6 درام بيار 
احساساتی وسوزناك دربار‌ی مسایل‌خانوادگی 
(عشق و ازدواح و شکست و روابط فرزند و 
مادر و غیره) که ابتدا در رادیو و بعد در 
تلویزیون به‌طور سریال ارائه می‌شد (نمونه‌ی 
معروفش در تلویزیون سریال «روزهای‌زندگی» 
است) و خطاب آن به خانم های خانه‌دار 
طبقه متوسط بود . این اسم از آنجا روی این 
نوع درام‌ها اند که پول تهیه‌ی آنرا 
می‌دادند که در ضمن برنابه کالای خود را 


تبلیغ می کردند . 


د رحه تیرگی Density‏ 
میزان و شدت تیرگی یا روشنی (نور 
دیدن یا ندیدن) تصویر فیلم 


دستگاه نمایش فیلم Projector‏ 
(همان که به فارسی اصطلاحاً آپارات 


می‌گویند) . 


د کوپاژ 208 
طرح و شکل فنی فیلم به ترتیب و 
نظام نماها » حر کت دوربین و سایر خحصوصیات 


فنی در سناریو نویسی ... «د کوپاژ» کردن 
سناریو یعنی بعد از نوشتن شرح صحنه و 
گفتکوها , اضافه کردن .کات فنی مربوط به 
فیلمبرداری » مثل نوع «نما» ( نزدیکك » 
دور و غیره) » حر کت دوربین » دوع عدسي > 
وغیره ... فرانسوی‌ها برای توصیف ترمش 
بیال فیلم های قدیمی آمریکایی که در آنها 
حر کت دوربین و قطع «یما» ها محسوس نود 
اصطللاح «د کوپاژ کلاسیک» را به کارمی‌بردند 


دوبلاژ (دوبله) Dub‏ 
این اصطلاح معمولا به برگرداندن 
صدای فیلم از زبان اصلی به زبان دیگر 


اطلاق می‌شود . اما صدا گذاشتن روی فیلم 


(درسورد فیلم هایی که صدا توأم بافیلمبرداری 
ضط نمی‌شود) را نیز «دویله» می‌گویند 2 


دوپلکیت نگاتیو Dupe Negative‏ 
کپیه‌ی نسخه‌ی منفي (نگاتیو) فیلم 
که از روی یک نسخه‌ی مثبت کشیده می‌شود 
نا در صورت صدیه رسیدن به نسخه‌ی منفی 
املی » یک نسخه‌ی منفی دیگر در دست 
باشد . در مصارف تجارتی گاهی کییه 
نسخه‌ی منفی را به مشتری فیلم می‌فروشند 
مثبت تهیه کند و نمایش بدهد . 


دوربین ذ هنی Subjective Camera‏ 

«نما»یی که ظا هرا ار دریچه‌ی چشم 
قهرمان داستان با کس ی که تماشاگر صحنه 
است نشال داده سی‌شود , یعنی دوربین حای 


NE 


تصوی بالا: تصویری از فیلمبرداری با «دالی» ابن نوع دارای 
جرخهای لاسنیکی است. 

تصوبر بانین: ۰ ویری از دو بلاژیک. :ترت آلمانی, دو بلورها در 
اسیا راست و صدابردار در سمت میا هللا حظله می شوئاه, 


1 


سس (و دز داخل دهن) او قرار دارد 
این اصطلاح هم‌چنین بعادل است با 
«نمای نقطه نظری» 
The Point - of - View Shot (‏ ) 


دوربین صدابردار Sound Camera‏ 
دوربین (یا دستگاه) برای ضبط « صدای 
اپتیک » ( به اصطلاح Optic?1 Sound‏ 
رجوع شود) روی نوار فیلم به صورت خطوط 
ریگ راک و مناطق تاریکك - روشن . دوربین 
صدابردار دستگاهی است شبیه به دوربین 
فیلمبرداری که در آن نوار فیلم قرار دارد 
و یک سلول الکتریکی صدا را می‌گیرد و 
به‌صورت نپش های تصویری به حاشیه‌ی نوار 
فیلم می‌دهد . این فیلم را چاپ م ی کنند و 
سپس با نوار فیلمی که تصویر برآن نقش بسته 
روی یک نوار فیلم واحد می‌آورند . 


دز رین - قلم Camera-Stylo‏ 

«دوربین به منزله‌ی قلم» اصطلاعی که 
فیلسماز و منتقد فرانسوی «آلکسا:درآسترولك» 
( ۸۶۷ .۸ ) در سال ړې و , در مقاله‌ای 
به همین عنوان به کار برد » و منظورش این 
بود که زبال سینما در رسا بردن » قابلیت 
انعطاف و بیان نهنته ها (معنویات) » می‌تواند 
مشابه ربان ادبیات باشد , 


دیافرا گم Diaphragm‏ 
دریچه‌ای که در دوربین فیلمبرداری 
(و عکاسی) پشت‌عدسی (وجلوی فیلم خام) 


نور به فیلم را کنترل می کن , 


دیسالو (تداخل تصاویر) Dissolve‏ 
محو تدریجی یک تصویر و ظهور تدریجی 
تصویری دیگر برآن . تداخل تصویرها یک 
جور نقطه‌گذاری در بیان داستان و نمودار 
گنشت زمان و تغییر مکان است . 
تداخل تصویر ها گذشت زمانی طولانی‌تری 
از یک قطم (اں٥)‏ ساده را می‌رساند و خود 
حا کی از گذشت زمان ی کمتری از محوتدریجی 
( ۳۵06 ) تصویر أست. 
سب تصویرها را 15501۷6 وم هم 
می لویند. 


دیفوزر Diffuser‏ 
ورقه ای از جنس پارچه‌ی ظریف و یاگاز 

( شبکه‌ی ریزیانت) جلوی منبع نور صحنه قرار 
داده می‌شود که نوری که سوقع فیلمبرداری 
بر صحنه می تابد پخش شود نا سایه روشن‌ها 


تصاو بر ستون مفابل از بالا تا بائین- نمونه ای از عمل دیسالو (تداخل 
تصاو ی . 

مح و تدریجی بک تصوبر و ظهور تدریجی تصویری دیگر بر آن را در 
قسمتی از فیلم «شمال ازشمال غربی» (آلفرد هیجکا ک- ۱۹۵۹) 
نشان می دهد , 


راش Rushes‏ 
نسخه جاپ شده ) مشت ) نگاتیف های 
فیلمبرداری شده همر اه ۳ صدا رأ« راش » 
می ناسند. باربینی « راش » ها برای کنترل دته 
کار ( بازی هنرپیشگان » کیفیت تصویر و 
حر کات دوربین و غیره) انجام مي‌گيرد. در 
در پایان فیلمبرداری « راش » ها در اختیار 
تدوین کننده فیلم قرار می‌گیرد تا در دومرحله 
تدوین اولیه (راف کات) و تدوین نهایی 
( فاین کات) به صحنه های فیلمبرداری شده 
نظم و ریتم پیشرفت منطقی داستان را بدهد. 


ر ال کات 


یکی از مراحل تدوین فیلم»بریدن فیلم 
و سرهم کردن صحنه‌ها › به نحوی که صحنه ها 


Rough Cut 


۹ 


فقط مطابقی تداوم داستانی دنبال هم قرار 
بگیرند و بین « نما»‌های منفرد پیوند تمیز و 
و بدون حیش نباشد . برش نمیزو پرورده 
« فاین کات » در یک برحله‌ی بعدی انجام 
می‌شود (به اصطلاح Fine Cut‏ رجوع کنید). 


رفاکتور Reflector‏ 
سطح شفاف بارداباننده‌ی نور ( معمولا 
دارای آب نقره) که درفیلمبرداری صحنه‌های 
باز می‌تابانند و وسیله‌ای برای تأمین روشنانی 
صحنه است . 


روز به حای شب Day for Night‏ 
فیلمبرداری از صحنه‌عایی که دزد اسان 


هنگام شب اتفاق می‌انتد»در روشنانی روز... 
فیلمبردار باه به کار بردن صافی (فیاتر) های 
مخصوص شدت نور روز را می‌گیرد و فضای 
روز همچون شب جلوه می کند, 


رویداد موازی Parrallel Action‏ 
دو واقعه‌ی همزمان که در فیلم به اور 

موازی و همگام پیش بردشوند» يعنی یکتکه 
از یک واقعه و تکه‌ای از واقعه‌ی دیگر ( که 
در همان زبان ولی در مکان دیگری دارد 
اتفاق می‌افتد) به طور متناوب و بین همدیگر 
نشان داده شوند»نظیر صحنه‌ای که در آن 
کسی قصد قتل قهرمان زن فیلم را داشته 
باشد و در همین خلال ما قهرمان مرد داستان 
را ببينيم که دارد به سرعت می‌شتابد که خود 
را به محل واقعه برساند وزن را نجات بدهد» 


و این دو اتفاقی مرتب به طور متناوبب» یک _ 


نکه از یکی و تکه‌ای از دیگری»نشان داده 
شوند, 
شیوه نشان دادن متناوب این دوواتعه 


را تدوین و قطع موازی می‌کویند(به اصطلاح ‏ 
= 


Cross - Cutting‏ رجوع شود) 


تصوبر بالا: رفلکتور 

تصویر پائین: نمالی ازفیلم «شب آمریکائی» (روز برای شب: 
ساخته: فرانسوا تروفو- ۱۹۷۳) اشاره به فیلمبرذاری از صحنه هایی 
که داستان هنگام شب اشاق می افند و در روز فیلمبرداری می شود. 


"¥ 


۰ یا 


زاویه ء زاویه دید Angel, Angel of Wiew‏ 
زاویه‌ای که در آن نگاه دوربیسن 

فیلمبرداری« موصوع » را در بر می‌گیرد.عدسی 
زاویه باز Angle‏ ۲۷۷106 حوزه‌ی وسیع تری را 
شامل می‌شود. عدسي تله فتو 16160۳0000 
( مخصوص فیلمبرداری‌از دور)حوزه‌ی باریککد 
تری را نشان می‌دهد. دوربین آگر از پایین به 
موضوع نگاه کنداززاویه‌ی سربالا ۸۵16 10۷ 


فیلمبرداری‌بی کند وبرعکس از زاویه‌ی‌سرازیر 
High Angle‏ 


زاویه‌ی مخالف 

« نما».یی که حهت مقابل ویخالف 
« نما»ی قبل از خود را نشان می‌دهد»مثل 
صحنه‌ی کفتگو که اول یک تحص شان 


Reverse Angle 


۹۸ 


داده مي شود و بعد در زاویه‌ی بمخالف طرف 
مقابل وی. 


زیر نویس Subtitles‏ 

شیوه ای برای برگرداندن‌زبان فیلم های 
خارجی به زبان بحلی : گفتگوها ی فیلم بصورت 
نوشته زیر تصاویر مربوط به خودشان ظاهر 
می‌شوند, 


سرح تصاو بر بالا: زان لوک- گودار (ممت جس) زان بیرگورت (سمت زاست) در نمانی از فیلم ( ولا دبمیرور زا ۱۷۹ یاج به زبان 
فراسه است و زبرنویس انگلیسی دارد. پائین: دونما ازفبلم «رزهناوبونمکین»« (سمت راست): اززاویه سرازبر. (سمت چپ) اززاوبه 


سربالا . 


۹۹ 


سرعت Speed‏ 
) سرعت حر کت نوار فیلم در دوربین 
فیلمبرداری و دستگاه نمایش که در موردفیلم 
ناطق وم بیلیمتری ع م کادر در ثانیه است و 
برای فیلم صابت د, تا کادر در انیه 
( برای همین هم موقعی که فیلم‌های صامت 
را که با سرعت ې یا ړ, کادر در ثانیه 
برد اشته شده‌اند با دستگاه‌های نمایش امروزی 
و سرعت ٤م‏ کادر در ثانیه نشان میدهند 
حر کات به طرز سضحکی سریع تر می‌شود ). 

۲ ) سرعت عدسی دوربین فیلمبرداری » 
قایلیت جذب بیشتر نور توسط عدسی دوربین 
فیلمبرد اری . 

۳) سرعت (قابلیت) جدذب نورفیلم حساس. 
فیلم هایی را که قابلیت بیشتری برای جذب‌نور 
دارند ( و در نتیجه با نور کمتری می‌شود با 


۷/۰ 


آنها فیل مگرفت) فیلم های دارای سرعت بالا (یا 
حساسیت زياد مراز۳ ۹۳660 High‏ ) می‌گویند. 


Sound Effects سروصداهای متفرقه‎ 

تمام صداهای فیلم به جز گفتگوها و 

موتور اتوموبیل » ریزش آب » غرش هواپیما 
و غیره) . 


سرهم کردن 

اولین مرحله درتدوین یک فیلم . نمام 
نماها به دردیبی که در سناریو آبده‌اند سرهم 
دیق ان Rough‏ نیست و تقطیع صورت 


Assembly 


سریال( ۱ ) Serial‏ 
یک نوع فیلم‌های دنباله‌دار که ساختن 
انها درسینمای آمریکا از م , و , باب شد و تا 
متا وج و و ادامته داشته. فیلم های پرحادئه » 
ببراسر هیچان و زدوخورد که بیشتر بخصوص 
تماشاگران کم سن‌وسال ساخته می‌شد و به 
شرح قهربانی های یک شخصیت زوربند و 
افسمانه‌ای»؛ مدافع عدالت وخوبی» در زمینه های 
جذاب و غریب ؛ درماحراهای خطرنا که و 
سبارزه با دشمنال متعدد و زورسند می‌پرداخت 
طول این فیام‌ها از طول یک فیلم بعمولی 
بیشتر بود و معمولا به صورت چند قصل 
( ۴0:50 ) پشت سرهم ساخته می‌شدند . 
یک فیلم «سریال» معمولا حدود (, تا هم 
فصل داشت که هر فصلی تقریباً نیمساعت 
طول سی کشید وهر فصل را که معمولا به 
یک نقطه و لحظه‌ی مهیج و خطرن اک ختم 
می‌شد ( و بیننده را کنجکاو تعقیب ماجرا 
می کرد) درسئانس بمخصوص بچه‌ها همراه با 
چند فیلم کوتاه دیگر نشان می دادند (درایران 
سه یا چهار فصل را دنبال هم می کردند و 
بصورت یک « سری» یا یک فیلم بلند نمایش 
می‌دادند و تمام « سریال » بعمولا درسه 
« سری» روی پرده می آمد). 
اولین فیلم «سریال» درسال ج , ٩‏ , به اسم «بر سر 
مری چه‌آمد»- What Happened To Mary‏ 
روی پرده آبد که بعدا به صورت فیلم‌های 
کوتاه (ه , دقیقه‌ای) دنبال شد و تمام این 
فیلم ها به‌ماجراهای دختری به اسم سری» 
می پرداخت و اقتباس از یک سریال پرحادثه‌ی 
روزنامه‌ای بود که هر کدام به هیجانی ختم 
می‌شد . .در سال ۱ , فیلم سریال با فیلم 
« خطرات پالین » The Perils Of Pauline‏ - 
تثبیت شد وعااقمندان زیادی را به سوی خود 


بالا: تام میکس 


بائین: کن مانبارد 


۷۱ 


نالا - راد کامرون 


بائین: نام فیکس 


رش 


کشید. بازیکر اصلی این فیلم‌ها «پرل‌وایت» 
Pearl White‏ - به‌شهرت زیادی دست یافت, 
ساختن فیلم‌های «سریال » در دوره‌ی سینمای 
صامت با فیلم‌های متعدد دنبال شد که شاید 
مشهورترین آنها فیلم‌های « روت رولند » - 
Ruth Roland‏ - (ملقب به«ملکه‌ی سریال») 
نظیر « دایره‌ی سرخ » -1۳016 Red‏ - بود . 
اولین سریال ناطق در ۹۳۹ , باسم«تک‌خال 
اسکاتلندیارد » ۹6۵۱1200۷270 The Ace of‏ 
ساخته شد . فیلم‌های «سریال» دردهه‌ی ,۳ 
به اوج محبوبیت رسید واین اعتبار در دهه‌ی , ۽ 
نی ز کما کان ادابه داشت تا ظهورتلویزیون و 
سریال های‌تلویزیونی به‌عمر این پدیده‌ی‌جذ اب 
در ۱۹۰۰ با فیلم « کشنایشی معبر خشکی»- 
Blazing the Overland Trail‏ - پایان داد, 
معروف‌ترین » محبوب‌ترین وشاید بهترین فیلم 
سریال « فلاش از۲۳ ردودن » - Flash Gordon‏ - 
باشد که در ۹۳ روی پرده آمد و به شرح 
حوادثی می پرداخت که برای قهرمانی به اسم 
« فلاش گوردون » ( در ایران « صاعقه » ) 
در سیارات دیگر پیش بیامد.اين نیلم چنان 
محبوبیتی یافت که عملیات قهربان در دو 
سریال دیگر باسامی « سفر فلاش گوردون به 
مریخ» - Flash Gordon's Trip 40 Mars‏ - 
)۱٩۳۸(‏ و « نلاش گوردون 4 فانح کیهان» 
Flash Gordon Conquers the Universe‏ 
(۱۹6۰) دنبال شد و بقام «سلطان سریال» 
را برای هنرپيشه این فیلم‌ها « باستر کراب » 
Buster Crabbe‏ - تثبیت کرد . بعضی دیگر 
از سریال‌های معروف و متمایز اینها هستند: 
«مدافع تنها»- The Lone Defender‏ - 
( ۱۱۳۶ ) در ایران معروف به‌ماجراهای 
«رن‌تن تن»با شر کتسگی به اسم Rin Tin Tin‏ 
«سکه‌ی سیاه» (ı, 4۳) - The Black Coin‏ 


«پنجه ی‌خفه کننده» - The Cluching Hand‏ 
)ل4۳ ,)«شح‌سوار» The Phantom Rider‏ 
,٩۳(‏ )«خطه‌ی زیردریا» The Undersea-‏ 
Kingdom‏ - ( در ایران « سلطان کشور زیر 
دریا»)«دیک‌تریسی» (ı4rv) Dick Tracy‏ 
« جيم جنگلی » Jungle Jim‏ - ( پم و۱ ) 
« بارگشت زورو « - Zorro Rides Again‏ - 
( ۳۷ ۹ ,) « شاهین وحش » - Hawk of the‏ 
5 (درایرال «خروس جنگلی» ( 
( 9۳۸ ) « یکه سوار » The Lone Ranger‏ 
٩ ۳۸(‏ ) « طبل های فومانچو » -]0 Drums‏ 
٩ ٤ . ( ۵0‏ ۱)«نیراندار سبز پوش » 
٩ ٤ ۰( The Green Archer‏ ۱)«د کترشیطان» 
Mysterious Dr. Satan‏ (۰ ۹6 ,) سایه» - 
٩ ٤ .(- he Shadow‏ ۱)«ماجراهای کاپیتان 
مارول « Adventures Of Captain Marvel‏ 
( در ایرال معروف به « سر عقرب » یا «شزم» ) 
(,عو,) «دختر جنگل » - 071 Junge‏ - 
(درایران«ملکه‌ی‌وحوش ») (۱۹۶(۱)«ناخدای 
نیمه شب » Captain Midnight‏ (۱۹۱) 
«جاسوس‌شکن» - 55085167 م5 - (درایران 
بعروف به « بلای جان نازی » ) ( ۱۹۶۳ ) 
« خفاش » - 20۳98 - (۱۹۳) « اعجوبه 
نقابدار» - The Masked Marvel‏ - ( در 
ایران « نقابدار سیاه » ) (۳ع۱۹) « شبح 6 
he Phantom‏ - (د رایران معروف به «فانتوم») 
٤۴ (‏ ۹ ) « ضد جاسوسی در قلب آفریقا » - 
Secret Service in Darkest Africa‏ - ( در 
ایران « خنجر مقدس سسلیمان » ) ( ۱۹۶۳ ) 
« دلیران غرب « - Daredevils of the West‏ 
(درایران «بیشرمانن») (۳ع ٩‏ ۱) «بندراشباح» - 
The Haunted Harbor‏ - ( ۹۶ ۱) « مأمور 
شماره Federal Operator 99 « q ٩‏ (هع ٩‏ ۱ ) 
«ضر به ی غو| لارغوانی» ۲ The Purple‏ 


Superman « «سوپرسن‎ ۶ o) - Strikes 
)قصه‌های‌این‌فیلم ها از روی رمان‌های‎ ۱ ٩ ٤۸ ( 
دوپولی و بعدها از روی سریال‌های رادیویی‎ 
و نیز شخصیت‌های قصه‌های نقاشی شده برای‎ 
بچه‌ها موسوم به کمیکك ( »ن ) گرفته‎ 
می‌شد. (مثل سوپرمن» و «فلاش گوردون» که‎ 
ازشخصیت های این حور قصه ها بودند). غیراز‎ 
› باستر کراب» کسانی مثل ۰ کن مانیارد‎ « 
با ک‌جونز (شبح سوار) تام میکس » کلایتون‎ 
مور » جانی مک براون » کن‌ریچموند ( بلای‎ 
جان نازی ) کرک آلن ( سوپرین ) لیندا‎ 
استرلینگ ( ملکه وحوش) چارلز برد (دیک‎ 
تریسی) تام تایلر (سرعقرب - فانتوم) هرمال‎ 
بریکس (خروس جنگلی - یکه سوار ) آلن‌لین‎ 
بیشرسان ) راد کامرون ( خنجر مقدس)‎ ( 
روی بار کرافت ( شخصیت منفی اغلب‎ 
سریال‌ها نظیر «ضربه غول ارغوانی» ) چارلز‎ 
میدلتون ( شخصیت منفی سریال‌های صاعقه‎ 
موسوم به«سینگك» ) بازیگران اصلی این‌فیلم ها‎ 

بودند , 
فیلم های « سریال» سریع و کم‌خرج و اغلب 
به وسیله‌ی استودیوهای درحه دوم بثل 
« ریا بلیک « ( Republic‏ ( و کارگردان‌های 
غير معروف ساخته می‌شدند و ظاهراً فیلم های 
جدی و عمیقی نبودند اما در بهترین شکل های 
خود ( صاعقه» سر عقرب»بلای جان جاسوسان» 
خنجر مقدس »نقابدارسیاه) فیلم هایی بودند بسیار 
پر کشش و مهیج » خوش ساخت و محکم و 
سرشار از تخیل و بداعت که اساس وبانی 
جذب اولین علاقه‌های تماشاگران خردسال به 
هنر سینما بودند . به‌فیلم های « سریال »اصطلاحا 
« صخره‌آویز » ۲1۵۲۵65 Cliff‏ - هم می‌گویند 
به اعتبار یک صحنه‌ی تیپیک و تکراری کهد ر 


آن قهرسان معمولاد رلب پرتگاهی‌آویزان می‌ماند. 


۷۳ 


سریال (۲) 

این وازه ( بەمعنى « صخره‌آویز » ) در 
اصل ره‌صحنه های خطرنا کف رایج درفیلم های 
پرتاب ا زکوه تهدید می‌شد) اطلاق می‌گردید» 
و بعدا به طور کلی به‌عنوال معادل « سریال « 
به کار رفت . 


Cliff-hanger 


سکانس (فصل ) Sequence‏ 
قسمتی از فیلم که خود به خود جزیی 
کایل است ویعمولا با «روشن شدن تدریجی 
تصویر » ) ۳۵۵6-۲0 ) شروع و به « تاریکی 
تدریجی » ( ۳206-۵۶ )ختم مي‌شود . اگر 
شبیه کنیم » «نما» معادل با حمله » صحنه 
معادل با «بند » (پاراگراف) و «سکانس » 
معادل با « فصل » در کتاب خواهد بود. 
) هم چنین نگاه کنید به اصطلاح » پلان - 
سکانس » Plan-Sequence‏ ( . 


سنا ردو (فیلمنامه) Scenario‏ 

واژه‌ی ایتالیانی » طرح داستان فیلم که 
صحنه به صحنه و فصل به‌فصل دنبال هم آیده 
نمودار وقایم وشخصیت‌های ماجرا باشد. این 
واژه در سینمای فرانسه و ایتالیا مرسوم است 
و معادل آن در سینمای آمریکا و انگلیس 
121 است . 


سناریوی کار Script‏ 


v4 


کننده در تهیه‌ی فیلم» مثل هنرپيشه ها وغیره 
در دست دارند. 

همين سنا ريو وفتی که در آن حزییات 
نی مثل حر کات دوربین» نوع «نما» ها وغیره 
(پرای رجوع کارگردان » فیلمبردار و ساير 
اعضای کادر فنی ( فيد شده داشد سناریوی 
بخصوص فیلمبرداری « Shooting Script‏ « 
خوانده میشود , 


سناربوی بخصوص یلمبرداری 

Shooting Script 
به اصطلاح «سناریوی کار » ( 50۶01 ) رجوع‎ 
. شود‎ 


سنا ریوی سصور شده Story Board‏ 


یك سلسله نقاشی پشت سر هم که با 
چند سطرنوشته. زیرهرتصویر » قصه یا سناریوی 
فیلم را بیان کند. این نوع سناریوی مصورشده 
که در کار ساختن فیلم های نقاشی متحر کث 
Animation‏ تقریبا هميشه معمول است » در 
کار ساختن فیلم‌های زنده و عادی نیز به 
وسیله‌ی بعضی از کارگردان‌ها به‌صورت یک 
راهنمای فیلمبرداری » برای مشخص کردن 
محل دوربین » نعیین نوع «نما»» حر کات دوربین» 
کاد ربندی و غیره نیز بکار می رود» از جمله 
« آلفرد هیچکا کث» که سراسر فیلم را به‌صورت 
«نما» های واحد به صورت نقاشی تنظیم و از 
روی آنها فیلمبرداری می کرد . 


سوپرا یمپوزیشن ( روی هم افتا دن‌چند تصویر ) 
position‏ او ۱ 

رجوع شود به اصطلاح « تصاویر روی هم » 

) Multiple Exposure ) 


سیستم «ستاره» سا زی Star System‏ 

شیوه‌ای که در هالیوود ابداع شد و به 
حاهای دیگر نیز کشید و بنای سینما را بر 
پرورش و عرضه‌ی ستاره‌ها و راه دادن آنها به 
خواب و خیال تماشاگران قرار داد و بعد 
فیلم ها را بر مبنای تیپ و شخصیت شناخته 
شده‌ی هرپیشه‌ها قرار دادن و تحمیل این 
بساط به‌وسیله‌ی تبلیغات به مردم ساده دل به 
نحوی که آرایش سرو زلف وا از آنها تقلید 
کنند و در مرگ آنهابه‌ضی‌دست به‌خود کشی 
بزنند , 

استودیوهای بزرگ فیلسازی آمریکا 
ه رکدام گرومی هنرپيیشه را در استخدام 
داشتند و آنها را اغلب در فیلم های قالبی و 
فرمولی بکار وامیداشتند وپروردن این افراد و 
ساختن آنها به صورت بت برای میلیون‌ها 
تماشاگر مراحل پیچیده و مفصلی را شامل 


می‌شد , 


سینکرون کردن Synchronization‏ 

سلسله نراتب ( مراحل ) تطبیق دادن 
تصویر و صدای فیلم» به‌نحوی که حر کات با 
صداهای بربوطه خودشان بخوانند و مطابق 
باشند ( چون که صدا و تصویر به هرحال هر 
کدام حداگانه ضبط می‌شوند این تطابق در 


۱ نمونه‌های از «سوپر ابمپوز بشن» - تصاو بر روی هم - در دو فیلم: 
کار صدآگذاری روی فیلم بعد ار فیلمبرداری آمبرسون های باشکوه(تصویربالا) ۲ ٤‏ ۱۹ وخانمی ازشانگهای(تصویر 
بايد انجام شود) . بانین) - ۱۹۷ هر دو اثر از « اورسن ولز» می باشد. 


۷۵ 


‌ 
اب 0ِِ««۱پِ-«پ-«-«-«-«-«-«-«-«-«_-_-_"«_«_«پ‌«««_«_ِِ_ِ«ِ_ 


تصوبر بالا: برادران لومیر (جپ: اگوست و راست: لولی) مخترعین دستگاه فبلمبرداری و تمابش 
تصویر بائین: (سمت راست): نمودارفبلم سکوپ روی برده که با استفاده از عدسی آنامورفیک همکن می گردد. (سمت حپ): نمائی از 
فیلم خرقه (هنری کاستر- ۱۹۵۲) اولین فیلمی که بطریقه سینماسکوپ عرضه گردید. 


۷۹ 


سینما تو گراف Cinématographe‏ 

دستگاه فیلمبرداری و دستگاه نمایش 
اختراعی برادران « لومی‌یر » ( ۵۲6نصا ) 
به نبت رسانده شده درناریخ فوریه ۱۸۹۰ . 


سینماسکوپ Cinemascope‏ 
یک طریقه‌ی فیلمبرداری برای نمایش 
روی پرده‌ی عریض که د رآن‌ازعدسی آنامورفیک 
Anamorphic Lens‏ ( رجوع شود ) استفاده 
می کنند. این عدسی را پرفسور« هانری کره‌تی‌ین» 
0 .۲۱ فرانسوی اختراع کردو کمپانی 
فیلمساز آمریکائی ( فو کس قرن بیستم ) به 
ثبت تجارتی رساند و اولمن یلم را در سال 
۸۲۳ به نام « خرقه » ۳06 he‏ به این 
طریق عرضه کرد . پرده نمایش سینماسکوپ 
دارای نسبت عرض و طول یک به دو و نیم 
N)‏ ۱ ( است , 


Kino-Pravda ) , حقیقت(‎  امنیس‎ 

سری بیست‌وسه تایی فیلم‌های کوتاه 
مستند خبری که « ژیگاورتوف» فیلمساز روس 
ار سال ٩۲۲‏ تا ۵۰ کارگردانی کرد . 
«ورتوف» گروهی‌فیلمبردار را تعلیم داد و به 
سراسر روسیه فرستاد تا زندگی را درآن سرزسین 
روی فیلم ضبط کنند. بعد خودش فیلم های 
آنان را در قالبی مخلوط از فیلم مستند وفیلم 
نقاشی متحر کٌ‌همراه پا نظراتی انتقادی ندوین 
و تألیف م ی کرد. هدف‌این فیلم ها اشنا ساختن 
تماشاگران روس با پیشرفت های‌اجتماعی ناشی 
ار انتلاب بود . 

شیوه‌های‌تجربی مونتاژ وفیلمبرداری این 
سری فیلم ها در کار مستند سازال بسیاری اثر 
گذاشت و بعدها به وسیله‌ی «ورتوف» در 
فیلم های پلند به کار رفت . 


Cinéma-Vérité )۳ ( حقیقت‎  امنیس‎ 

اصطلاحی دیگر برای فیلم مستنل 
Documentary )‏ ) که به خصوص به کار 
فیلمسازانی اطلاق می‌شد که از دهه‌ی پنجاه 
به‌بعد با وسایل سبک و افراد معدود (اغلب 
یک کارگردان - فیلمبردار ویک صدابردار) 
به ساختن فیلم‌های ستند ار ممایل روز 
پرداختند و شیوه‌ی کارشان بیشتر شبیه به 
خبرنگارهای تلویزیونی بود. فیلمسازه‌سینما- 
حقیقت » برخلاف فیلمساز مرسوم فیلم مستند 
که می کوشید نسبت به‌موضوع بی‌طرف بماند 
در موصوع به‌ئیت دریافت حقیقت و بداهت 
بخشیدن به‌اثر دخالت می کرد. این اصطلاح 
را که ابتدا فیلمساز روس « ژیگاورتوف » 
Dziga Vertov‏ وضع و درآثارش بعمول داشت 
بعداً منتقدان برای توصیف فیلم«خاطرات یک 
تاپستان « (ı41,) Chronique d'un été‏ 
ساخته‌ی«زان‌روش» 1300۲ .[ و«ادگارسورن» 
Morin‏ .£ فرانسوی به کار بردند. 

سوای « ژاد‌روش » شخصیت‌های سهم 
دیگر « سینما - حقیقت » شاسل این افراد 
می‌تواند باشد : 

«فرانسوا رایشنباخ» F. Reichenbach‏ » 
ساریو روسپولی» زام:۳ .۸۲ › «ژان‌نرمان» 
.[ « کریس‌مارکر»و«زا ک روزیه» 
Rozier‏ .[ کارفیلمسازد راین‌بورد ضبط حقیقت 
آنی است و چندان در بند آن نیس ت که فیلم 
از نظر فنی تمیز و بی‌عیب باشد . 


Cinéaste اک‎ 

اصطلاحی وزین‌تر از کارگردان که 

فرانسوی‌ها ( معمولا در مورد فیلمسازان مهم 
وهنرمند ) به کاربی‌برند . 


مرف 


تصویر بالا: کارل رایس (نفرسست چم بهمراه جیمرگان؛ در زمان 
نهیه فیلم قمارباز) 
تصویربانین؛ شنبه شب و یکشنبه صبح ( کار راس - ۱۹۹۰) 


VA 


Free Cinema 


سینمای آزاد 

جنبشی در حهت ساختن فیلم های تیان 
که در انگلستان در دهه‌ی پنجاه براساس 
نظریات « کارل‌رایس» ) 86152 .1 ) » « توتی 
ریچاردسوں» ( T. Richardson‏ ) و «لیندسی 
آندرسون» ( Anders07‏ .1 ) آغاز شد. هدف 
فیلمسمازال «سینمای آزاد» ب هگفته ی خودشان » 
ساختن فیلم‌هایی اجتماعی و متعهد و آزاد از 
تحمیلات سینمای تجارتی » برانگیختن شور و 
سررند دی » نشویق به‌یافتن بیانی شخصی در 
شناخت « اهمیت وضعیت‌های زند کی روزسره » 
بود. این افراد با اطلاق عنوان «فیلم مسمتند» 
بر آثار خویش مخالف بودند چون به‌نظر آنها 
در این عنوان یک جور سمخ زرق و برق‌دار 
واقعیت نهفته بود . یکی از خصایص عمده‌ی 
فیلم های «سینمای آزاد» آن بود که خارج از 
حیطه وسازسان سینمای «رفه‌ای ساخته سی‌شد. 

کارهای عمده‌ای که زیر لوای «سیتمای 
آراد » به وحود آبد اینهاست ۰ « بادر احازه 
نمی‌دهد » ) Momma Don't Allow‏ ) 
٩۰ ۰(‏ ) (ساخته‌ی«ریچاردسون»و«رایس») › 
« آی سرزمین رویا » ) Dreamland‏ 0۳ ) 
( ۹۰۳ ) و « هر روز به جز کریسمس » 
4ev) (Every Day Except Christmas)‏ ) 
(ساخته‌ی«لیندس ی آند رسون») » «مابچه های‌لمبت 
هستیم» ) We Are The Lambeth Boys‏ ) 
(۱۹۰۹) (ساخته‌ی « کارل رایس») . 

این حنبش که مبخالف روش ها و دید 
جاری در تأتر و ادبیات بود نیرو و روح تازه‌ای 
به سینمای انگلستان بخشید و در سینمای 
تجارتی روز اثر قاطعی برجا گذاشت. فیلمسازان 
وابسته به این حبش » بعد از برچیده شدن 
بساط «سینمای آزاد» نحوه‌ی بینش خودرا در 
فیلم های داستان‌داری که درحیطه‌ی سیتمای 


نجارتی می‌ساختند اعمال کردند. 


سینمای مستقیم Direct Cinema‏ 
خویشاوند آمریکایی شیوه‌ی اروپایی 
سینما - حقیقت ( Ciné a-۷6 r6‏ ) (رجوع 
شود) . اصطلاحي که بر یک نوع روش نیلم- 
سازی مستند درآمریکا اطلاق می‌شود. این 
روش از اوایل دهه‌ی .+ پا گرفت و درآن 
خدبه و وسایل فیلمبرداری به حداقل تلم 
پیدا سی کرد به‌عبارت دیگر رابطه‌ی بین فلم 
وسوضوع » مستقیم (وبا حداقل وساطت فیلمساز 
و وسایل فنی ) است. درشیوه‌ی فیلساری 
«سینمای مستقیم » برخلاف شبوه‌ی « سینما - 
حقیقت » فیلمساز درشکل وحهت دادن به 
رویداد دخالتی نمی کند . عنوان « سینمای 
ستقیم » برای بیان طرز کار و نحوه‌ی بینش 
و تلتی فیلسارانی چون « درو » ( ۲۳۵۷ ) » 
» لی کا کک » ) Leacock‏ ( ¢ » پن بیکر « 
Pennbaker (‏ ( وبرادران‌سیلز» ) Maysles‏ ) 
وضع شد . فیلمسازانی که در یک گرو هکار 
می کردند و درطرز کارخویش» تحت‌تأثیرروش 
عکاسی خبری (فتو ژورنالیزم) بودند» به‌ خاطر 
تح رک و به چشم نیامدن دوربین و انیت و 
صداقتی که دراثر بود» این گروه د رکار خویش 
به‌وسایل ونسیوه‌های فیلمبرداری نازه‌ای متوسل 
می‌شد» که ازاین لحاظ» یعنی ازنظرسبکی وسایل » 
قلت افراد » سرعت وآنیت ضبط و کار بصورت 
جمعی» به‌چند نوع فیلمسازی بستند دیگر 
مثل روش «سینمای‌ازاد» ( Free Cinema‏ ) 
نگلیس (رجوع شود) و سینما - حقیقت» 
فرانسه و به خصوص شیوه‌ی خبرگسزاری 
نلویزیونی» شباهت پیدا می کرد. در«سینمای 


مستقیم » حرفه‌ای‌گری فنی فرع بر احساس 
نهفته در واقعه قرار می‌گیرد»فیلمبرداری تمیزو 
بی حلط نیت » «قطع» و گفتا رکمتر به کار 
می رود » برداشت‌ها طولانی و بی‌وقفه است ( که 
توجه بیننده از موضوع منحرف نشود)» فیلمساز 
اغلب بدون تصور قبلی و در دست داشتن 
سناریوی اساده ؛ به‌سوصوع رو می‌آورد و مثل 
یک خبرنگار خودرا به جریان واقعه می‌سپرد. 
موفقیت فیلم‌های سینمای مستقیم» به‌حدت و 
غرابت موضوع وموقعیت‌ها» به‌حساسیت‌بینش 
و ابتکار فیلمبردار و متصدی ضبط صدا » به 
نامریی ماندن فیلساز و دوربین و به‌ضط 
لحظات وحرکات غیر منتظره و افشاء کننده 
بستگی دارد . 

بعضی از فیلم‌های مهم شیوه «سینمای 
مستقیم» اینها هستند : «صندلی» ) The Chair‏ ) 
٩1۳(‏ ,) ساخته‌ی«د رو»ه»«لیکا کك»»«پن بیکر» 
وسایرین : «تولد ومرگ»( Birth & Death‏ ) 
۹۰٩ (‏ ) ساخته‌ی « آرثر و ایولین فارون » 
A. & E. ۳۵۲۲۵۰ (‏ ) » «پشت‌سر را نگاه نکن» 
۹-y ( ) Don't Look Back (‏ ) ساخته‌ی 
دان‌آلن jq‏ بیکر ( Donn Alan Pennbaker‏ ) 
و «دستفروش» ( (ı414) ) The Salesman‏ 
ساخته برادرال «میلز» . 


سینمای هنری Art House‏ 
اصطلاحی اصلا آمریکائی که به 
سینماهایی اطلاق می‌شود که فیلم‌های هنری 
قدیمی وآثار غیرتجارتی جدید را که باب طبع 
| کثریت عامه نیست برای یک عده تماشا گر 
معدود خاص وعلاتمند نشان می‌دهد. این 
نوع سینما ها درفرانسه از سال ع ۱٩۲‏ به وحود 
آمد , 


۷۹ 


سینه راما Cinerama‏ 


سیستم فیلمبرداری برای نمایش روی 
پرده‌ی عریض که درآن سه دوربین فیلمبرداری 
با فیلم , ب میلیمتری که بتوان برآن باندهای 
متعدد صدا قرار داد - تواماً از صحنه در یک 
حخوزه‌ی وسیم فیلمبرداری مي کند و سه دستگاه 
نمایش بر یک پرده عریض و خمیده این سه 
فیلم را توأما نمایش می‌دهد. این‌سیستم را 
« فرد والر » ءعلاج۷۷ F۴.‏ آمریکانی اختراع 
کرد واولین فیلم با این شیوه در سال ۱۹۰۲ 
به اسم «اینستسینه ر This is Cinerama «ll‏ - 
روی پرده آمد . بعدها به‌علت مشکلاتی که 
فیلمبرداری با سه دوربین و نمایش با سه 
دست‌گاه در برداشت دوربین و دکگاه تمایش 
تبدیل به یکی و چیزی تقریباً شبیه به‌سینما- 
سکوپ شد که در آن یک نوع عدسی 
آنامورفیکث به کار می‌رود . 


۸۰ 


در تصویر فیق سیسنم فبلمبرداری و نمابش سینه راها: بصورت سه 
دوربین فوام و سه دستگاه نمایش بر یک پرده غربض و خمیده را 
ملا حظه می نمابید. 


تصو بر نالا" رابرت فلاهرنی (نفر وسط ) با ۱ ربحارد لیکاک» (نفر اول سمت حجب) به هنگام ية ليدم «داستان لونیز بانا ۷ 


تصوبر بانین: نمانی از فیلم «فروشنده سیار» با (1دستفروش» (ساخته: البرت و دیوید مایلز ۱۹۹) 


A^ 


شخصیت منفی فیلم Heavy‏ 
(معمولا درفیلم‌های «وسترن» یا جنایی). 


شوخی ( بدله) Gag‏ 

بیشتر منظور بذله‌های تصویری است 
به خصوص در فیلم‌های کمدی پر تح رک و 
مضحک تشکیل می‌شدند. کسی را که کارش 
ابداع این جور بذله ها بود ععصودی می‌گفتند. 


AY 


صدابرداری بعد از پایان فیلمبرداری 
۲ )۳05 
معمولا صدای فیلم ( سروصداها و 
گفتگوها» به‌جز موسیقی) همزمان با فیلمبرداری 
ضبط بی‌شوده ولی دربواردی هم فیلم را 
( بدون صدا ) می‌گیرند و بعداً صدا را در 
استودیوی دوبله ضبط می کنند و روی فیلم 
می‌آورند. دراغلب کشورهای عمده‌ی فیلمساز 
دنیا صدا در سر صحنه موقع فیلمبرد ار یگرفنته 
می‌شود. ولی در بعضی کشورها مثل ایتالیا 
معمولا فیلم را بدون صدا کر و بعك 
صدا روی آن میگذارند . 


صدای اپتیک Optical Sound‏ 
صد ایی که به صورت ذکه های تاریکر 


روشن وخطوط زیگ - زاگ در حاشیه‌ی نوار 
می‌بندد وموقع نمایش فیلم» یکچشم الکتریکی 
تصویر آنرا می‌گیرد و به‌صدا تبدیل م یکند. 
« صدای اپتیکك » روش معمول ضہط صدا بر 

نوع دیگر صدای ضط شده‌ی در 
حاشیه فیلم» صدای مغناطیسی است (به‌صدای 
مغناطیسی رجوع شود.) 


صدای استریوفو نیک Stereophonic Sound‏ 

صدای ضط شده‌ای که در پحش 6 
بعد» عمق وجهت‌صدای‌طبیعی را داشته باشد. 
در سینما صدای « استریوفونیک» اولین بار در 


AY 


فیلم «فانتاریا» ( ۳۵۵/8512 ) - ( ۹٤,‏ ,)› اثر 
«والت دیزنی» ( 966۷ :۷۷۵۱ ) به کار رفت 
و سالها بعد بارواج انواع شیوه‌های نمایش 
برای پرده عریض (سینه راما» سینماسکوپ‌وغیره) 
و همراه با تصویر به اصطلاح دارای عمق » 
صدای استریوفونیک هم به‌فیلم‌ها بارگشت 
وصدا هم عمق پیدا کرد و از حهات بختلف 
و از منبع طبیعی ایجاد صدا › پخش گردید. 


Direct Sound صدای مستقیم‎ 

صدای سرصحنه» صدابرداری از صحنه 

در حین ومقارن با فیلمبرداری . (چونکه در 

مواردی اول فیلمبرداری می کنند وبعد در 

استودیوهای صدابرداری » صدا و گفتگوها را 
به فیلم اضافه می کنند). 


صدای بغناطیسی ۵ Magnetic‏ 

صدایی که بر نوار مغناطیسی ضبط شده 
باشد» مثل نوار ضبط صوت. 

سوق فیلمبرداری » صدا (شامل گفتگو و 
سروصداها) جداگانه بر نوارضبط می‌شود. این 
نوار بعداً با نوار موسیقی ت رکیب )M¡×(‏ 
می‌شود ودر دستگاه «ت ر کیب کننده» (Mixer)‏ 
به صورت یک نوار تصویری » بر حاشیه‌ی 
فیلم ضبط بی‌گردد و صورت صدای اپتیک 
( به صدای اپتیکک رجوع شود)را به خود 
کر 

در مواردی یک حاشیه و مغزی باریک 
نوار مغناطیسی در کناره‌ی فیلم می د هند وصد | 
براين حاشیه ضبط میگردد . 


At 


صدای و اقعی Actual Sound‏ 

صدایی که منبع ایجاد آن شیم یا 
شخصی است که در صحنه حضور دارد (دیده 
می‌شود ) بر خلاف « صدای گفتاری « 
Lı ( Commentative Sound )‏ « گفتار « 
( «2۲ا«عصصم ) که صدائی روی صحنه 
شنیده می‌شود بدون‌آنکه گوینده‌اش دیده شود. 


Scene ) , ( صحنه‎ 

صحنه کوچکترین واحد کامل فیلہ 

است. یک سلسله «نما» با دک «نما» که در 

یک محل میگذ رد و تشکیل یک واقعه را 

می‌دهد. صحنه معادل با «بند» (پاراگراف) 
است در کتاب. 


Set )۲ ( صحنه‎ 

محل و زمینه‌ی وقوع صحنه‌ی فیلم » 

که معمولا دراستودیوی فیلمبرداری و به‌طور 
مصنوعی (با د کور) ساخته می‌شود. 


صحنه یاب (ویوفایندر) Viewfinder‏ 

« چشمی » بخصوصی که فیلمبردار از 
پشت آن صحنه را نگاه می کند که ببیند 
صحنه از دریچه‌ی نگاه دوربین فیلمبرداری به 
چه صورتی دیده می‌شود وبر فیلم به چه 
صورتی ضبط خواهد شد. 

«صحنه یاب» سر دوریین سوار است»در 
عین حال جدا هم‌می‌تواند باش د که کارگردان 
يا فیلمبردار در دست بگیرد و از نقاط و زوایای 
یختلف صحنه را از زیر نظر یگذراند تا 
مناسب‌ترین محل را برای قرار دادن دوربین 
پیدا گند. 


طر اح د کور Set Designer‏ 

کسی که مطابق با نیاز سناریو ونظر 
کارگردان و سایر اعضای درجه اول کادر 
تهیه‌ی فیلم (احتمالا تهیه کننده و فیلمبردار) 
طرح د کورهای فیلم و اما کنی را که د استان 
فیلم در آنها میگذرد می ریزد وبعد با نظارت 
او این اما کن ساخته می‌شود. 


طراح هنری ۲ Art‏ 

بەمسئول این کار ¢ گاهی «طراح اثر» 
Production Designer‏ هم گفته می‌شود 
طراح مطابق با تاریخ و زمان وقوع ماجرای 
فیلم و فضای مورد نظر و سب ٹکار کارگردان 
زسینه های وقوع و وسایل را طرح می‌ریزد و 
سایرین طرح های اورا پیاده می کنند. به این 


ترتیب شکل ظاهری و شخصیت عینی فیلم 
به مقدار زياد مدیون کار «طراح» اد 
اهمیت کار طراحان از همان آغاز کار سینما 
در فیلمهای عظیم و بجلل « دیوید وار ک ۳ 
گریفیت » )0:8 ۷۰ .5 ( نظیر تعصب 
Intolerance‏ - 1 4 ۱) آشکار بود , 

طراحی د کور شاید بیش از هر دوره‌ی 
دیگری در سینما در دهه‌ی بیست در مکتب 
سینمای | کسپرسیونیسنی آلمان ( رجوع شود ) 
و درفیلم هایی مثل « دفتر د کتر کالیگاری « 
(ı414) Das Cabinett Des Dr. Caligari‏ 
به‌طراحی «هرمان وارم» H. Warm‏ » «والتر- 
روریگک ۰ عزعن .۷۷ و « والتر رایمن » 
W. Reiman‏ و« گوnl‏ «mږGule q+.) Der‏ ۱)» 
«سرگ خسته» (۱ ۲ ۱)» «نوسفراتو»(۲ ۲ و ) 
« نیبلونگی » ۱٩۳  ( Die Nibelungen‏ ) 


۸۵ 


بالا: «لازار میرسون» بهترین د کوراتور سینما بین دو حنگ جهانی: برای فیلم «جشن فهرمانی» اثر «زا ک قده» در سال ۱۹۳۵ میدان 
مرکزی یک شهر «فلامان» د رآغاز فرن هفدهم را کال بازسازی کرد. این بزرگترین د کور ساخته شده نا آن زمان در ارو با بود 
بائین: در فیلم «ینجره رو به حباط» (4 )۱٩۹۵‏ آلفرد فبحکا ک ساختمان یک مجنمع سکونی را یا بازسازی کرده است: 


A" 


و متروپلیس ۷6۳0۲0115 ( ۹۳ ,) دخالت 
و هویت خودرا بروز داد 


طلق Cell‏ 
متح ر ک. منظور طلق های شفافی است که بر 
هر کدام از آنها حزیی ار تصویر فیلم نقاشی 
می‌شود وهر طلق (یا تصویر) با طلق قبلی 
وبعدی خود اند کی فرق دارذ. (برای ه انیه ۲ ۱ 22 
فیلم نقاشی متحر ک باید به طور متوسط .بد | ۳ 
طلق نقاشی شده به کار برد) , چ 


طول فیلم (به‌حسب فوت) ۴٥e‏ 
هر . . , فوت فیلم تقریبا برابر با یک دقیته ‏ 
مدت نمایش است) . 


فیلم «دفترد کتر کالیگاری»روبرت وینه: ۱۹۱۹ (تصویر الا) 

و «نوسف انو» - فردریک وبلهنم مورنائو: ۱٩۲۲‏ 

(تصوویین وهای درشا طراسی کی ید ا 
مکتب سینمای | کسپرضیونیستی آلمان تنل . ا Fa Ors ma‏ 4 


AV 


عدسی ( لنز) Lens‏ 

عدسی دوربین فیامبرداری . 

عدسی های بعموای فاصله‌ی کانونی‌شانل 
بین .م تا .ه میلی متر است . عدسی‌های 
ڈارف اوی ادوس ساره 
Long Focus Lenses (‏ ) برای گسرفتن 
«نما»های دور به کارمی روند ( و 0امطمع16ع1۲6 
۵5 هم خوانده می‌شوند ) . عدسی‌های 
دارای فاصله‌ی کانونی کمتر از حد معمول 
Short Focus Lenses (‏ ) حوره‌ی دیسدی 
بیشتر از حد معمول را دربر می‌گیرند ( وعدسی 
Wide ۵6‏ هم خوانده می‌شوند) . 

( هم چنین به مبحث Focal Length‏ 
رجوع شود .) 


AA 


عدسی آنامورفیک Anamorphic Lens‏ 
دوربین ترار می‌دهند تا میدان «دید»‌ی 
تقریبا دو برابر معمول را بتواند فیلمبرداری 
کند . عدسی «آذامورفیک» این حوره‌ی وسیع 
را فشرده و روی نوار فیلم هم بیلی متری 
ضبط می کند . موقم نمایش این عمل‌معکوس 
می شود و عدسی دیگری صویر فشرده را 
«پار» می کند و روی پرده‌ی عریضص می‌نتاباند, 
از این عدسی بیشتر در سیستم نمایشی سینما 
با ید دانست که عدسی آنامورفیککت را 
می توان برای فیلمبرداری روی انواع فیلم 
با عرض های مختلف ار هشت ؛ شانزده › 
سی‌وپنج » شصت وپنج وهفتاد میلیمتری 
به کار برد . 


زوابانی که در آن نگاه دور سن فلمرداری موضوع ۳ دربرزمی گیرد وسیله سه عدسی اساسی حاصل هی گردد: ١‏ عدسی زاوبه بار 
(۲۸ هبلی نری) عدسی هعمولی (۵۰ عبلی‌متری) عدسی نله‌فتو (۱۳۵ عیلی متری) ‏ عدسی همه‌ولی اجسام زا در فاصله و رابطه 
معمولی سبت بهم نشان می‌دهد. عدسی زاو به باز به نظرمی رسد که جم در فاصله دورنری فرار دارد و قاصله ن احام موجود در تصویبر 


سشتر شد 6 است»ر غل سي تله فتو حم را به سسیل ن نزدبک تر و درش نر هی گند و فراصل ین را که در تصوبر وجرد دارد کاهش هی 7۵ : 


A۹ 


عدسی تله فتو Telephoto Lens‏ 

عدسی مخصوص فیلمبرداری از راه دور . 
هر عسی‌ای که فاصله‌ی نانونی اش بیشتر از 
حد بعمول (. ه میلی‌بتر) است و اجسام دور 
را نزدیکف می‌آورد . برای گرفتن فیلم از راه 
دوره که‌گاهی دوربین نمی تواند به «سوضوع » 
عملا نزدیکك شود (ىثلا فیلم‌های مستند 
درباره‌ی حیوانات وحشی یا فوران آتشفشان 
و اسثال آن) از این نوع عدسی استفاده 
می‌شود . «علسی نله فتو» ( که نوع متعارفش 
دارای فاصله‌ی کانونی ٥ج‏ , میلی‌متر است) 
فاصله‌ی بین احسامی را که در دوردست قرار 
دارند کمتر از آنچه درواتع هست نشان 
بی‌دهد و به‌نظر می‌رسد که صحنه .عمق 
ندارد » یعنی تصویر «تخت» حلوه می کند ۱ 


عدسی زوم Zoom Lens‏ 
عدسی دارای فاصله‌ی کانونی قابل 
تغییر از حد یک «عدسی راویه بار» 
Wide Angle (‏ ) نا حد یک عدسی تله فتو 
( 16160040 ) . عدسی «روم» شبیه به 
تنسکوپ و دوربین‌های یک چشمی در خود 
جمع شونده است و به فیلمبردار این اکان را 
می‌دهد که در حین کار بدون حر کت دادن 
دوربین » موضوع فیلمبرداری را جلو بیاورد 
یا عقب ببرد . سهولت کار با این عدسی و 
تحرك ظاهری که به صحنه بی‌دهد باعث 
شده که به خصوص در سالهای اخیر بعضی 
از فیلمسازان در به کار بردن آن راه افراط 
را در پیش بگیرند . 


عدسی واید انلی Wide-Angle Lens‏ 
علسم ای که فاصله کانونیرش "کمتر از 
حد معمولی (. ه میلی‌ستر) است و در نتیجه 


° 


دارای راویه‌ی «دید» باز و وسیعی است . 
یعنی حوزه‌ی وسیع‌تری را از حد معمول 
می‌بیند و زد . عدسی زاویه بار ( که 
معمول ترینش عدسی ۸م میلی‌متری است) 
عمق بیشتری به صحنه می د هد و خعلوط 
تصویر راکمی غیر معمول ميکند . اگر 
تصویر صورت درشتی را با این عدسی بگیرند 
شبیه به تصویر چهره‌ای می‌شود که در 
آینه های‌خیلی محدب منعکس شده باشد . 
این عدسی را موقعی به کار می‌برند که جا 
برای عقب بردن دوربین وگنجاندن حوزه‌ی 
وسیعی در تصویر نیست » هم‌چنین درسواردی 
که به‌خواهند برای ایجاد حالاتی خاص 
چهره‌ای را به شکلی بسخ شده نشان بدهند , 

(علسی .ه میلی‌متری از آن جهت 
متعارف و معمولی است که فقط با عدسی 
دارای این فاصله‌ی کانونی اس ت که جسم و 
ابعاد تصویر ب صورت واقعی و با «پرسپکتیو» 


طبیعی به‌نظر می رسند) . 


عمق صحنه Depth of Field‏ 
قسمتی ار حوزه‌ی دید عسی دوربین 
است و جزییات خطوطش به روشنی دیده 
می‌شود . 
عناوین (تیتراز) .۰" Titles‏ 
(١‏ نوشته‌هایی که بعمولا در شروع 
فیلم‌ها می‌آید و معرف سازندگان و بازیگران 
فیلم است . این نوشته‌ها را وان یا 
Cedi 5‏ هم می‌گویند . 
۲( نوشته های تابلوواری که درفیلم های 
صامت قدیمی بین صحنه‌های فیلم ظاهر 


شرح م4 ها بود . 


فاصله کانونی 

فاصله‌ای (بعمولا به حسب میلی متر) 
از م رکز سطح خارجی علس تا سطح فیلم . 
عدسی های معمولی فاصله‌ی کانونی‌شان بین 
تقریباً هج تا .ه میلی‌متر اس ت که فواصل 
بین اشیاء را در حالت طبیعی و مثل رودت 
چشم انسانی نشان می‌دهند . از این اندازه 
کمتر (مثلا عدسی ۸ م میلی‌متری) عدسی‌های 
« زاویه‌ی باز » (۸۵۱6 مل¡۷) هستند که 
برای نشان دادن حوزه‌ای وسیع تر و بازتر 
از معمول به کار می‌روند و فواصل بین اجسام 
را کمتر از حالت عادی به‌نظر می‌رسانند . 
از 0۰ میلی‌متری بیشتر (مثلا عدسی وب يا 
۰۵ میلی ستری) عدسی‌هابی هستند که 
برای فیلمبرداری از راه دور به کار می روند . 
)relephoto Lenses)‏ و فواصل بین اجسام 
را بیشتر از آنچه هست جلوه می‌دهند . 


Focal Length 


فا ین کات Fine Cut‏ 


برش ريز و دفیق » وصل «نما» ها و 
صحنه ها به هم حوری که فیلم حریان وبیانی 
روان (وعلیرغم قطع «نماه‌ها) بدون جهش 
وتمیز داشته باشد . «فاین کات» برشی است 
دقیق » در مقابل برش خام و ناپرورده 
«راف کات» (اں€ طونم ) که صرفا سرهم 
جسباندن «نما»‌ها و «برداشت» ها (5ع121) 
به ترئیب تقدم و تأخر آنها در سناریوست » 
بدون توجه به ریزه کاری‌ها و تمیزی و روانی 


قطع و وصل «نماه ها . 


ارمالیزم Formalism‏ 
- گرایش و توجهی بیشتر به قالب و شکل 

ظاهری اثر تا به بحتوای آن. 
۹۱ 


تصو بر بالا : سرگنی آیزنشناین از قیلمسازان سرشناس که فرمالیزم دز 
آنارش اهمت داشت: 


تصویربائین: آلن رنه - از سینما گران برجسته موج نوی فرانسه 


۹ 


- نظریه‌ای در هنر مبلی بر این که مفهومو 
تأثیر یک اثر هنری بیشتر و اساسا در شکل و 
قالب ظاهری آن نهفته است تا در موضوع و 
محتوایش. 

- جنیشی در دهه‌ی .ېوې تا .۹۳ در 
سینمای شوروی که اساس آنرا بعد از انقلاب 
۷ ۱ کو فیلمسازی به نام 8 لو کولشف» 
Lev Kuleshov (‏ ) ریخت و فیلسازان 
سرشناسی مثل « آیزنشتاین»و » پودوفکین» 
دزبالش را گرفتند و با آزمایش های متعدد در 
فرم و در کار مونتاژ ظرف چندین سال برایش 
قاعده گذاشتند و اصول آنرا تکوین و منظم 
کردند»در کتابها به تشربحش پرداختند و در 
فیلم‌های خویش اعمال ساختند.به طور خیلی 
خلاصه به موحب نظریه‌ی « فرمالیست» های 
سینمای « شوروی» واحد سازنده‌ی فیلم( «نما» 
و بحتوای آن)آنقدر اهمیت ندارد که نجوه‌ی 
تر کیب «نماه‌ها و در حریان « مونتاز» 
( به سبحث 1۷00292 رجوع شود ) «نما» 
می‌تواندبه نحوی«د رون‌نما»(۱ کسپرسیونیستی) 
در تر کیب‌های مختلف بازگو کننده وسازنده 
باشد و این تأثیر به نحوه‌ی تر لیب بیشتر 
بستگی دارد نا به خود م« نما»مشل موردی که 
« نما»‌ی واحدی از صورت یک مرد اگر به 
نوبت با « نمایی از حسد یکت مرده» یک 
ظرف غداءیک کود کث قو اکچ شود»حداگانه 
تاد .بیان کدی عم گنٹک فر میت 


باشد. 


فريم( کادر) Frame‏ 
یک قاب از تصویر یمم 6 یک کادر 
فیلم » یک تصوير واحد ار فیلم , 


فلاش بک (رجوع به‌گذشته) عهههنامها2 
تدبیری سینمایی در بیان قصه که طی 

آن فیلم واقعه‌ی زمان حاضر را رها می کند و 
(معمولا از نظر یکی از قهرمانان داستان) 
به نقل اتفاقی در گذشته می‌پردازد . در 
فیلم‌های قدیمی معمولا برای آ ن که تماشاگر 
بفهمد که فیلم الان می‌خواهد به یادآوری 
گذشته به‌پردازد و بیننده زمان حال را با 
گذشته مخلوط نکند یا نوشته‌ای ظاهر هی‌شد 
(با ذکر زبان گذشته لا «ده سال قبل») 
و یا دور کادر فیلم یک جوربه و ابری ظاهر 
بی‌شد ( که ڍا فقط در شروع صحنه یادآوری 
بود و یا در تمام طول قسمت یاداوری باقی 
می‌ماند) که معلوم شود این قسمت جدا از 
زمان حاضر است . درحال حاضر مخصوصا 
بعد از تحولاتی که فیلم های «سوح نوی 
سینمای فرانسه در شکل بیان قصه سبب 
شدند و گذشته و حال و آینده و واتعیت و 
تصور را درهم آمیختند (به خصوص «آلن رنه» 
5 .۸) با فیلم‌هایی مثل « هیروشیما 
ع۳ق من * Hiroshima Mon Amour‏ - 
(وعوب) » و «سال گذشته در مارین باد» 
L’Année Derniêre 5 0‏ 

(+دو,) » تماشاگرهای فیلم‌های سینمایی 
آ گاه‌تر شده‌اندو فیلم بدون اخطار قبلی به 
گذشته رجوع می کند و گاه صح:های بسیار 
کوتاه از گذشته مثل برق در وسط اتفاقات 
زمان حاضر پیدا و اپیدا می‌شود . بعضی از 
فیلم‌ها تقریباً سراسر یادآوری گذشته ه‌تند ء 
مثل «همشهری کین» ) Citizen Kane‏ ( 
از «اورسن‌ولن» ) Orson Welles‏ ( (۱ ۹۶ ب) 


«راشوموت»( 0ص0 طیھR‏ )از« ] کیرا کوروساوا» 


A. Kurosawa (‏ )(۱ هو ) و « کنتس پا - 


برهنه» (The Barefoot Countessa)‏ از 


تصویر بالا: نمائی از فبلم «سال گذشته درمارین باد»- ۱۹٩۱‏ 
ساخته «الن رنه» فیلمی که گذشته؛ حال و آبنده؛ واقعیت وتصور 
درآن درهم آمیخته است. 
تصویر بائین؛ نمالی از فیلم «همشهری کین » ۱۹4۱ ساخته‌ی: 
اورسن واز- این فیلم تقریباً سراسربادآوری گذشته بود. 


1P۴ 


تصو بر با( : «راشوموت»+- ۱۹۵۱ ساخنه «آ کیرا کوروساوا» نموثه 
برجسته از فیلم هائی که «فلاش بک» در آن جلوه دارد. ۱ 
تصوبر بائین؛ جنگ تمام دو ۱۹۲۱۷ ساخته «آلن رنه »» نصوته 
باارزشی از فیلم هائی که تقل قصه نا گهان به زمان آبنده می جهد. 


۹٤ 


«جوزف ال منکیه ویتس» J. L. Mankiewics‏ 
(۱۹۰6) . 


فلاش اوروارد( تجسم‌آینده) Flash Forward‏ 


مع‌کوس یادآوری گذشته » موقعی که 
فیلم در نقل قصه ناگهان به زمان آینده 
می‌جهد و مثلا یکی از شخصیت‌ها اتفاقاتی 
را که قرار است بعد‌ها رح د هد درنظر مجسم 
م ی کند و فیلم این اتفاقات را نشان می‌دهد . 
فیلم « جنگ تمام‌شده»( La Guerre est Finis‏ ) 
اثر «آلن‌رنه» (بوو) در قسمت‌هایی به 
تجسم آینده از نظر شخصیت اصلی ماجرا 
سی‌پرد اخت . 


میزان باز يا بسته بودن دریچه‌ی 
(دیافراگم) دوربین فیامبردار ی که هرقدربیشتر 
باشد دریچه بسته‌تر و تنک‌تر است و نور 


Focus 


فو دوس (وضوح) 
خطوط منعکس از جسمی که روبروی علسی 
دوربین فیلمرداری قرار دارد بعد از عبور از 
عسی‌در یک نقطه ( محور تقاطع ) به هم 
سی رسند و جسم در این نقطه واضح دیده 
می‌شود»یعنی تصویری که چشم از دریچه‌ی 
دوربین می‌بیند ( و بر فیلم نقش می‌بندد ) 
دارای وضوح است . سوفع مايش فیلم 
نیز عدسی دستگاه نمایش؛در یک فاصله 
کانونی بخصوص تا سطح فیلم»+تصویر را روی 
پرده سینما واضح نشان سی د هد. 


فیدات (تاریک شدن تدریجی تصویر) 
Fade-Out‏ 
تصویر فیلم به‌تدریج در سیاهی فرومی رود 
و صحنه یا فصلی به این ترتیب ختم می‌گردد 
تا صحنه‌ی بعدی به تدریج از درون تاریکی 
( ۳۵۵6-10 )در بیاید . 


فیداین (روشن شدن ند ریجی تصویر ) 
Fade-In‏ 
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یک شیوه‌ی نقط هگذاری سینمایی » برای ۰ 


شروع کردن یک صحنه و نشان دادن آنشت 
زمان. تصویر اول سیاه است بعد به تدریج از 
تاریکی درمی‌آید و واضح می‌شود. 

تصویر روشن شونده معمولا بلافاصله بعداز 
« تصویر تاریک شونده» (0۱-ع1ع۳)می‌آید . 


فیلتر (صافی) Filter‏ 

ورقه‌ی نازکی بعمولا از طلق رنگی که 
حلوی عدسی دوربین فیلمبرداری قرار می‌گیرد 
تا رنگ نوری را که به فیلم می‌رسد تغییر 
دهد. مثالا در فیلم سياه وسفید با قراردادن 
« فیلتر» زرد جلوی دوربین» آسمان آبی تیره‌تر 
و ابرهای سفید بشخص تر می‌شود.در فیلم 
رنگی » فیلتر « برای آن به کار می رود که 
نوع نور با حس‌اسیت فیلم رنگی تطبیق داده 
شود» مثل موقعی که فیلم رنگی محخصوص 
فیلمبرداری در محیط داخلیرابرای فیامبرداری 
از صحنه‌ های خارجی و در نور بیرون به کار 
می‌برند. گاء صافی های رنگی رابرای دادن 
حالت سالغه شده و یا ایحاد احساسی خاص در 
صحنه جلوی منبع نور قرار می‌دهند و به‌صحنه 
رنگ یا رنگ‌های ندی می‌د هند.در فیلم 
آمریکایی « مولن روژ» ( (Moulin Rouge‏ 


( ۰۲) از صافی‌های رنگی برای ایجاد 
فضای پاریس اوایل قرن حاضر و نقاشی‌های 
« تولوزلوترک» (که فیلم به‌س‌گنشت او 
می‌پرداخت) ریاد استفاده شده بود . 


Cameraman 


فیلمبردار( ) 

بايد دانست که لغت « فیلمبرداره 
دک اصطلاح است و معمولا بر سر دوربین 
فیلمبرداری بیش از یک نفر کار می کند. 
دوربین معمولا یک مسئول دارد ‏ که در واقع 
فیلمبردار اصلی و مسئول اجرای نظ رکارگردان 
است.) این سول را در آمریکاه مدیرعکاسی» 
یا«فیلمبرداری»( ۳30۱۵۵۳22۲ (Director of‏ 
در انگلستان « فیلمیردار نورپردار» 
Cameraman)‏ 8 )م ی گویند.. .. دوربین 
فیلمبرداری بعمولا دارای یک فیلمبردار 
« متصدی‌دوربین» ( 006۲۵۱0۶ 22 ) بکک 
« سئول تنظیم عدسی ۰ (Focus Puller)‏ 
یک « سئول کلا کت » Clapperboy)‏ ) 
و یک يا چند سئول جا به جا کردن دوربین 
( ما6 )است . جز درموارد بسیار آماتوری 
که دوربین در دست‌یک نفر است » فیلم های 
حرفه‌ای بسته به وسعت دستگاه فیلم » چند تا 
چندین نفر سئول دوربین دارد. 


Cinematographer 


فیلمبردار ( ۲) 

یا در واقع‌مدیر فیلمبرداری (اصطلاح 
آمریکایی ) ( به توضیح ذیل‌واژه» فیلم‌بردار 
Cameraman (۱‏ رجوع شود. ) 


۹۵ 


فیلمبردار نورپرداز Lighting Cameraman‏ 
اصطلاحی که در سینه‌ای انگلیس در 
مقابل اصطلاح آسریکایی « فیسلمبسرداره 
Cinematographer)‏ ) معمول است وسئول 
ومدیر فیلمبرداری.مستی می د هد. 


فيلمېردارى Cinematography‏ 
گرفته شده از نام اختراع برادران «لومی‌یر» 
- ۳.۸ 


فیلمبرداری با وقنه 
Stop-Motion Photography‏ 
یلمبرداری به شیوه‌ای که در آن 
دوربین یک کادر از موضوع »فیلم بگیرد» بعد 
متوقف شود و پس از مکثی کوناه یا طولانی 
کادر دیگری را بگیرد و این کار ( با حفظ 
یکسان بودن زسان بین هر«نوڊت» فیلم‌گرفتن) 
هم‌چنان ادامه پیدا کند . به‌این طریق است 
که شکفتن یک گل را که بمکن است دوسه 
رو ز طول بکشدءدر فیام ظرف‌چندثانیه مشاهده 
می کنیم.دوربین به‌طورخود کار تنظیم می‌شود 
تا در وففه‌هایی بعین فیلم بگیرد منتها با ید 
زمینه‌ی تصویر و نور عوض نشود که در 
تصویر پرش به وحود نیاید, 


فیلمبرداری بدون صدابرداری توأم 
Wild Shooting‏ 
معم لا فیلم و صدای آن ( گفتگوها و 
سروصداهای ستفرقه ) را با هم می‌گیرند.وقتی 
که بدون ضبط صدا فیلم بگیرند به این کار 


۹۹ 


جمعی از فیلمبرداران سرشناس دیا , 

صمحه مقایل: (بالا) « گرگ تولند» نه هتگاه ؛ فبلمبرداری فبلم 
«همشهری کنن»- «وسط) هال روسوت (بائین): دانیل فاپ 

این صفحه: (راستت بالا): هكل وکستر به هگا فیلمبرداری 
««مدبوم کول4» 

(راست- پائین): کلفورد اشتاین به هنگام فیلمبرداری «هیندنیورگ»» 
(جپ- بالا) : «لئون شامروی» همگاه قسلمبرداری « کلنوبانرا» 
(جب - وسط) :«حبمز وانگ هو به هنگام ور 
(جب - بالین):,رجوزف روتتبرگ» به هنگام قیلیسرداری فلم «قد رت 


حوانی» . 


E 
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۹ 


Shooting‏ ۱۷:۱0 گفته ميشود. 
هم چنین به صدابرداری جداگانه وبدون 
گرفتن فیلم )ھ1 ۱۷:1۵ هم اطلاق میشود . 


فیلم باند Feature‏ 
فیلم بلند سینمایی ) معمولا داستان‌دار)» 

از هفتاد و پنج دقیقه بیشتر ( در مقابل فیلم 

کوناه»فیلم تک پرده‌ای و دو پرده‌ای). 


فیلم بی‌خطر ( فیلم نسوز ) Safety Film‏ 
به اصطلاح « فیلم نیتراتی» (مطاذ۳ e۾Nitr)‏ 
رجوع شود . 


فیلم چند داستانه Episode Film‏ 

فیلم بلندی که از مجموعه‌ی چند فیلم 
کوتاه تشکیل می‌شود و معمولا موضوع یا 
مايه واحدی در تمام آنها جریان دارد.فیلم 
چند داستانه می‌تواند کار یک فیلمساز یا اثر 
کارگردان‌های مختلفی باشد. « ب وکاچو. ب » 
٩۰ ۱( )06686010 70(‏ )ساخته‌ی« فلینی»؛ 
» ویسکونتی» و « دسیکا» یک نمونه ار چنین 
فیلمی ات 


فيل ڪس لا Fast‏ 

فیلمی که قابلیت جذب روشنایی اش 
از فیلم معمولی بیشترست و در نتيجه در نور 
کم وگاه نور موجود در محیط و بدون احتیاج 
به نورهای نقویتی و مصنوعی هم می‌توال با 
آن فیلمگرفت.تکوین و رواج فیلم های حساس 


۹۸ 


درسالهای اخیر کار فیله‌برداری را ( به‌علت 
عدم نیاز به حمل نورافکن های متعددوسنگین) 
آسان‌تر و سریع تر کرده است‌و اصولا در نوع و 


کیفیت فیلم ها که قبلا بیشتر محدود به‌داخل 


سینما 
« بیرونی»‌تر و فیلم ها پر تح ر تر و واقع گراتر 
شد.اند و فیلمبرداری در محل های واقعی بیشتر 
رواج یافته است . 


استودیوها بودند اثر گذاشته است. 


فیلمی که دنوز به کار نرفته و برای 
فیلمبرداری داخل دوربین قرار داد» می‌شود. 


فیلمخانه ( سینما تک) 


موزه و یا آرشیو فیلم. 


Cinématéque 


فيلمخا نە فرا نسو ی Cinemateque Francaise‏ 

ار معروف‌ترین و معتبرترین موزه‌هاو 
بایگانی های فیلم‌در جهان با ذخیره‌ی  .‏ هزار 
فیلم ( که بعد از بایگانی فیلم کتابخانه‌ی 
کنگره‌ی آبریکا با هب هزارفیلم شاید در 
جهان مقام دوم را داشته باشد).‌فیلمخانه‌ی 
فرانسه »موحودیت خودرا مدیون « هانری 
انگلواً » ( ءاهاعم‌و .11) است که درسال 
٩۳‏ , این م رکز را ابتدا به قصد صرفاً حفظ 
نیلم‌های صامت قدیمی به وحود آورد. 
«فیلمخانه‌ی فرانسه»به تدریج به صورت‌سوزه 
و کتابخانه‌ی سینمایی و بایگانی فیلم ومحل 
نمایش آثار سینمایی درآمد. فیلسازان جدید 
سینمای فرانسه» فیلمسازان معروف به «موج نو» 


بدعی هستند که مدرسه‌ی سینمایی شان 
سالن های نمایش این فیلمخانه بودوسینما را 
با دیدن و مکرر دیدن فیلم‌های ختلف 
(گاه ب برنامه در رون آموختند . 

سینما و سینماگران در هیچ سرزمینی و هیچ 
فیلمخانه‌ای با احترام» علاقه واعتبار و نظام 
سرزمین فرانسه و فیلمخانه‌ی فرانسه ارائه 
نشده‌اند ومورد استقبال عوام وخواص قرار 
نگرفته اند. 


Newsreel 


فیلم خبری 
فیلم های معمو لا کوتاهی که به وقا يم 

ا اخبار رور می پردارند وگاهی در سینما ها 

پیش از فیلم داستانی نمایش داده می‌شوند. 


Reversal Film فیلم «ری‌ورسال»‎ 


فیلمی که نسخه‌ی منفی ( نگاتدف ) و 
نسخه‌ی مثبت ( پوزیتیف) آن یکی است»یعنی 
همان فیلمی را که در دوربین می‌گذارند وبا 
آن فیلم می‌گیرند بعد از ظهوره نسخه‌ی مشت 
و قابل نمایش به دست بدهد,فیلم‌های 
۸ میلی‌متری« ری‌ورسال» هستند, 


B. Picture 


فیلم درجه دو 

اصطلاح آمربخایی که به نوعی فیلم 
اطلاق می‌شد که با خرج و وسایلی کمتر و 
محدودتر از فیلم های اصلی وعمده و با هن کت 
هنرپیشه های درجه دوم با طول حدود هه تا 
وب دقیقه ساخته می‌شد و خاصیت « برنامه 
پر کن » داشت»چون که سینماها معمولا دو 


فیلم شا می‌دادند و فیلم اصلی ءفیلم مهم 
و هنرپیشه‌دار وپرخرح و حدود ,و تا ۱.۰ 
دفیقه بود...خیلی از فیلممازان مهم»دوره‌ی 
کارآموزی خودرا در فیلم‌های درجه دوم 
گذراندند که با بودجه‌ی خیلی کم و وسایل 
محدود و خیلی سریع ساخته می‌شد. 


به طور اعم »فیلمی که مستقل ویدون 
ارتباط با مجاری معمولی تأمین هزینه و توزیع» 
با پول کم و در حیطه‌ی سینمای غیر تجاری 
ساخته شده باشد ) هم‌چنین نگاه کنید به 
«سینمای‌پیشرو» ( (Avant-Garde Cinema)‏ 
به طور خاص»اين اصطلاح در اواخر دهه‌ی 
پنجاه در آمریکا باب شد و در تعریف سینمایی 
که قبلا په آن تجربی »ءشخصی »مستقل یا 
پیشرو می گفتند به کار رفت.سینمای«زیرژمینی» 
آمریکاء ریشه در « سینمای پیشرو» و«فیلم مجرد» 
( نگاه کنید به اصطلاح (Abstract Film‏ 
در اروپا و حانشینان این نوع سینما در دهه‌ی 
,۲ و .۳ در آمردکا دارد.در د هه ی , ۶ ) به 
علت رواج و اررانی فیلم و وسایل فیلمبرداری 
+۱ میلی‌متری» در ساحل غربی‌آمریکا جنبشی 
تاره در زسینه‌ی سینمای شخصی و غیر تجاری 
آغاز شد» جنبشی که در آن تأیید و تشویق 
هنرمندان اروپایی و نمایش فیلم‌های تجربی 
آنان نقلثی داشت. یکی از اولین آثار این حنیش 
حدید « توری‌های به‌داز ظهر»- 

Meshes in the Afternoon 

( ۹:۳ ,)»اثر » مایا دیرل» M. Deren‏ 
فیلمی شاعرانه » رویاواره و بسیار ذهنی و 
شخصی بود . نمونه‌های دیگرء « زیورگلدانی» 
Potted Psalm‏ ۰( ۹۶۶6 )»از « حیمزبوتون» 


۹۹ 


,لو « سیدنی پءترسن 6۲6۲۹00۰ ٩.‏ 
و« کفش های‌پیشگام»۳065٩ Lead‏ )41 ۱)» 
از« پیترسن » فیلم‌هایی در مایه‌ی‌سورردالیستی 
بودند .... در آوخر دهه‌ی . ء نسای حوان 
به حیطه‌ی سینمای تجربی رو آورد » از آن 
جمله بودند « کنت‌انگر » Kenneth Anger‏ 
- ( با فیلم آتشبازی‌ها بعوب ) » 
«گریگوری مار کوپولوس» 0.1۷۵۳1000۱105 
( « روان» - 3۹6 - روو,) نود کرنیس 
هارینگتون » ۰12۲۲۱88۱00 ( « جزیی از 
حستجو» 9601118 Fragments Of‏ -وع و )) 
سایه‌ی اغلب این فیلم‌ها رویاها و شهود 
جنسی و عوالم دوران بلوغ بود.اين آثارهمراه 
با کارهای «استن برا کیچ» غالبا« پسیکودرام» 
3۵ نعغنوان میشوند . 
داز .لا ز این فیلم های «فرویدی»»فیلم هایی 
کاملا تجریدی نیز به‌ظهور رسید» مثل آثاری 
که « هری اسمیت» مستقيم روی نوار فیلم 
نقاشی کرده بود؛ با کارهای برادران «ویعنی» 
( نظیر « بنج ارات فیلمی 6 ۲۰۱90 Five‏ 
5 مع - ۱۳ ) صرفأً کار با 
نقش های محرد بود.این فیلم ها کم کہ امکان 
نمایش می یافت و زسینه‌ی بروز آثار دیگری را 
فراهم می کرد › از آن جمله « حغرافیای تن» 
Gcography of the Body )‏ - م و ,( از 
«ویلاردساس» ۷۵۵5 ۷۷۰ و «نگاهی به باغ « 
qey - ۸ Glimpse of the Garden)‏ ) از 
«مرىمنکن » 1۷16۳67 M5.‏ فعالیت فیلسازان 
نجربی ابریکا در دهه‌ی پنجاه هم اداه 
داشت . دراین دوره مجله‌ی «فیلم کالچر» 
Film Culture -‏ _ برای انععاس سینمای 
حدید آمریکا بنیادگذ اشته شد( ه ٩۰‏ , ). سردبیر 
بجله « جوناس بکاس » ده36 .[ خود 
نیلمسازی تجربه‌گر بود که « تفنک‌های 


۱ ۰ 


درخعان « Guns of the Trees)‏ ~ 1۹1( 
را زیرتأثیر « سوج ذوی سینمای فرانسه» ساخده 
بود» نمونه های دیگر سینمای شخصی دراین 
دوره « سایه‌ها » ( Shadows‏ ۰ )از 
«حان کاساویتس» J. Cassavetes‏ - « رابط » 
ı The Connection)‏ دو ر )ازشرلی کلار ک› 
Clarke (‏ .5 ) و «گل داودی مرابکن » 
Pull My Daisy)‏ و عو ,)از «رابرتفرانڭ» 
R. Frank‏ و » آلفرد A. Leslie « JjJ‏ 
بود.« ثاساویتس» شیوه‌ی بداهه‌سازی را در 
یک نوع سینمای قصه‌گو که اساسی "کاماا 
شخصی داشت باب کرد. 
در اواخردهه‌ی. - گروسینمای‌جدید آمریکا 
)New American Film Group)‏ به وحود 
آمد. هدف این گروه نفی سانسور وطرفداری از 
فبلم های« رمحت و ناپرورده ولی زنده» بو د. 
در ۲و , بنیاد تعاون برای ساختن فیلم های 
ارزان و شخصی ایجاد شد که فقط انکان 
کمک به فیلم های کوتاه را داشت. 

اصطلاح ای زدررس‌نی « اواخر 
دعه پنجاه رایع شد » چون یکی دو یلم 
بی پرده‌ی این گروه ( نظیر «موحودات مشتعل» 
Flaming Creatures‏ وب ) اثر « جک 
اسمیت » توقیف شد واين فیلسازان ناگزیر 
آثارشان را به طور مخفی نشان می‌دا: ند 
کارهای آنان نمودار طغیان گروهی بود کهبا 
اعمالی خلاف رویه و اخلاق مرسوم»ملاست 
حامعه‌ای سستقر وسرفه وی پوسیده وفاقد تشکر 
و حساسیت را به خود می‌خریدند.درادن 
فیلم ها تقاید مسخره از رسوم جاری زند دی 
( منعکس در فیلم های تجارتی)نا حد یک هنر 
تعالی می‌یانت. «اندی‌وارهول» ۷/2۲0۱ .۸ 
با الهام از «اسمیت» فیلم‌های بی‌حر کت خود 
لیر «بوسه» ( 155 - ۹۹۳ ,) و «لیمکت» 


Couch)‏ س ء ,)را ساحت.. فيلم » اببایر» 
Empire)‏ دوب ) او یک « نمای » 
نابت هنت ساعته از ساختمان « امیایراستیت» 
نیویو رک است.محتوای جنسی و نفی‌گرایانه 
آثار «اسمیت» و «وارهول» توجه عموم را نه 
فقط از بداعت‌های هنری آثار آنان بلکه از 
اهمیت فیام تجربی در معنای وسیع هنرامروزی 
منحرف ساخته است. 

در نیمه‌ی اول دهه‌ی .+ در آبریکا 
کارهای بارز « سینمای زیر زمینی » اینها 
سمل ۰ 


Dog Star Man ( « برد سگك ستاره‎ « 


The Art of ۷151019(» إ )و«هنر بیش‎ ٩ o ۹- ء‎ 


6 از « استن براکیچ» » «دوبار مرده 
۹۹۳ ) اثر « بار کوپولوس » » « عقرب 
برمیخیزد » ( ۹ ,) و« افععاح گنبد لذت » 
Inauguration of the Pleasure Dome)‏ 
٩/٩‏ )هر دو اثر « کنت‌انگر»و فیلم 
بلید سوررنالیستی نقاشی متحر ک «حادوی 
زسین واسمان» Heaven and Earth Magic)‏ 
٩۰۸/۰ ۱‏ ,)از «هری اسمرت». دراین آثار با 
تمام تنوع و اختلافهایشان سینما به عنوان 
هنری پیشروالهام‌خودرا در نقاشی و موسیقی 


جستجو می کرد تا درسابر فیلم‌ها . موضوعات 
این آثار غالبا بسیار غير متعارف و شخصی 
بود و ريشه در توهمات داشت . ساختمان 
روایی و زمانی این فیلم‌ها نیز با فیلم‌های 
معمولی فرق زیادی داشت . 

در ساحل غربی آمریکا سینمای زیرزمینی 
صورت مشخص‌تری به خود می‌گرفت. شکل 
تغزلی»یا قالبی عامیانه و « خاکی» که اغلب 
به شیوه‌ی« کولاز» وبا سر هم کردن و رودی 
هم انداختن فیلم‌های دیکران ساخته می‌شد. 
استاد این نوع سینمای زیبای شاعرانه 


« بروس بیلی» (8211116 .8) است» بافیلم هایی 
نظیر « همه‌ی عمرم» All My Life)‏ ود و ب) 
» خیابال کاسترو » ( Castro Street‏ 
مدوب ) و « کیخوت » ( Quixote‏ <4( 
« رابرت نلسون » ( R. Nelson‏ ) نیز در 
کارهایش که مقداری انتقاد از فیلم‌ها و 
و برنایه‌های نلویزیوتی تجارتی است همین 
شیوه‌ی « کولاژ» را به کار می برد. یک اثر 
نمونه‌ی او «یک فیلم» 4o^ -۵ Movie)‏ ب) 
آمت . 

رونق نوزیع و تولید فیلم به طور تعاونی در 
» لوس آنجلس»و « سانفرانسیسکو» فعالبت های 
سینمای جدید را در ساحل غربی هم تشدید 
کرد و فیلسازان حدیدی در این زسینه به 
به سیدان آبدند» نظیر « بت اونیل» 2.0۱611 
با « خوب کار می کند « Runs Good)‏ 
۰ ۷ ,) که با ماده‌ی کارموجودوفیلم های 
دیگران کار سس کرد و « اسکات بارنات» 
S. Bartlett‏ که درفیلم ol»‏ و 1« )69 (Moon‏ 
تصوری دهنی از سفر به باه ارائه می‌داد 
فیلم « طول سوح « Wave Length)‏ بو ور ) 
اثر «مایکل اسنو» -500۷ .3 - نمودار روند 
جدیدی در سینمای زیرزسینی نیویور ک وجدا 
شدن راه وی از « انگر»»« برا کیج »»« اسمیت» 
و نیز سینمای دفتر خاطرات واره‌ی «مکاس» 
ات .این شیوه‌ی حدید با حنبش هنری معاصر 
لیویو رک همراهی داشت و در آن تلاشی 
برای یافتن تصورات و مفاهيم رسانی 
مکانی تازه‌ای مشهود بود. از فیلم های ستمایز 
این دوره « عیب این فیلم جیسمت » 

۱۷۷۵۱۲5 Wrong With This Picture?) 

۰ ۷ ۱) اتر « جرج لاندو » G. Londow‏ و 
«حلو وعقب» ( Back and Forth‏ -وودو ب) 
اثر « اسنو » را می توان دک کرک 


۲ 


بالا: غرامت مضاعف (بیلیوا بلدر - ٤٤‏ ۱۹) 
وسد: اوج النهاب (رائول والش - ۱۹4۹) 
بائین: ضر به ی بزرگ (فریتزلانگ-- ۱۹۵۳) 


۱ 


از اواسط دهه‌ی .> سینمای زیرزمینی‌در 
اروپای غربی مخصوصاً در آلمان؛ ایتالیا؛ هلندو 
انگلیس هم رواج یافت و فستیوال‌هایی در 
این زمینه بهراه افتاد. درو ‹, موسمه‌ی 
تعاونی فیلسمازان زیرزمینی در لندن دایر شد. 

در بین شخصیت‌های عمده‌ی سینمای 
زیرزمینی در آلمان« ویلهلم و بریکیت‌هاین» 
B. Hein‏ ۷۷۰ و «ورنرنکس» Werner Nekes‏ 
( که در آثارشان بیشتر گرایش‌های سیاسی 
داشتند ) » انگلستان « مالکوم لوگریس 4 
(ع016 16 )M.‏ و در استرالیا « کورت کرن» 
Kren‏ . 16 و «پیتر Kubelka «lala‏ .۳ را 


می‌توان ياد کرد. 


فیلم سیاه Film Noir‏ 
دلهرهآمیز و نیره به کار برده‌اند » به خصوص 
فیلم‌هایی از این نوع که در دهه‌ی.؛ و 
اوایل دهه‌ی پنحاه در آمریکا ساخته شده 
است . ریشه‌ی این تعبیر از اصطلاح « رسان 
سیاه» گرفته شده که فرانسوی‌ها به نوعی از 
رمان‌های خوفنا ک سبک رومانتیک انگلیس 
اطلاق می کردند , بعدها » در دوران حنگ 
جهانی‌دوم» بخصوصا با روی‌آوردن فیلمساژان 
آلمانی » وابستگان جنیش اکسپرسیونیستی 
) به Expressionism‏ رجوع شود ) په 
«هالیوود »؛ ساختن فیلم های حنایی»با فضای 


گرفته و تیره» گاه پیراسون احوال تبهکاران 


حرفه‌ای و کار گاه‌های خصوصی 4 باب شد 
که‌چیزیاز شدامت‌وزندگی تلخ و تهدید شده‌ی 
فیلم‌های | کسپرسیوئیستی را پشت سر داشت. 


اصطلاح » فیلم سیاه»در معرفی دنیای کابوس- 
وار این فیلم‌ها ( خیابان‌های خیس شبانه» 
سایه‌های بلند » زوایای تاریک » پس کوج 
های متر وکك»قهرمانان تنهای نهدید شده‌ی 
( تلخکام وبدبین )بکار گرفته می‌ود. 

بعضی از فیلم های شاخص «سیاه» اینها هتند ٠‏ 
« انسان فقط دک بار عمر می کند » 
(›)You ony Live Once )‏ ۷ ۱ )«زنی در 
ویترین»( The Woman in the Window‏ )» 
(£ :۹ ۱)«ضربه‌ی‌بزرگ» ) The Big Heat‏ )» 
( ۱۹۰۳ ) ( هر سه اثر « فریتزلانگ » 
(F. Lang‏ »> « غرامت مضاعف » 

٩ ( )Double Indemnity)‏ ,) و «سانست 
ڊlglgرڍد« Sunset Boulevard)‏ ( 

درایران ( غروب یک ستاره)»(۰۸٩‏ ,)(هردو 
ثر « بیلی وایلدر » :۷۷:16 . 8 ) » ( شاهین 
مالت»( The Maltese Falcon‏ ) (۱۹۶۱) و 
و «حنگل آسفالت» ( The Asphalt Jungle‏ ) 
(۱۹۰۰) ( هر دو اثر « جان هیوستن » - 
J . Huston‏ )» اوج التهاب ( - The White‏ 
Het‏ ) (۱۹۹) ( اثر «رائول‌والش» 
(حولد/۷۷ .)۰ «آنها درشب زند کی می کنند» 
(4v ) (They Live By Night‏ ( اثر 
( نیکلاس ری 2۷ N.‏ ) 


Puppet Film 


فیلم عروسکی 

فیلمی که شخصیت‌ها و بازیگرانش 
عروسک هستندواغلب به وسیله‌ی فیلمبرداری 
تک کادری حرکت داده می‌شوند » یعنی 
دوربین فیلمبرداری یک کادر از عروسک فیلم 
می‌گیرد » بعد عروسک را حرکت مختصری 
می د هند » یک کادر دیگر فیلم سی رز واین 
کار همچنان ادامه پیدا می کند و وقتی این 


کادرهای تک - تک گرفته شده دنبال هم 
نمایش داده شود عروسک متحر ک به نظر 
می رسد , 
برای یک فیلم عروسکی ه دقیقه‌ای»عروسک 
را باید . . ۲ب بار حر کت داد. 
یکی از اولین فیلم‌های عروسکی جهان ساخته 
« جووانی پاسترونه » ( ۳26۱۲0۲6 .6) بودبه 
اسم « جنگ و رویای مومی» 
Guerra e il Sogno di Momi)‏ ه۰۱()1 ۱۹۱ 
که در ایتالیا ساخته شد.بعد تا اوایل دهه‌ی 
, ۽ کار عمده‌ای دراین زمینه به چشم نمی خورد 
بعد از جنک دوم جهانی ساختن فیلم‌های 
عروسکی در کشورهای اروپای شرقی‌مخصوصا 
در چکسلوا کی با علاقه و جدیت باب شد و 
به صورت شاخه‌ی مهم و قابل توجهی از 
فیلمسازی در آمد»به خصوص که دراین کشور 
تأتر عروسکی سابقه‌ای بسیار دارد. بین عروسکی 
سازهای «چک»«ییرژی‌ترنکا»( 1۳۵۵ Jiri‏ ) 
با فیلم هایی مثل « سالهای چک» 
(icekاSpa‏ )( ببع و , ) » « افسانه‌های قدیم 
چک » ( Stare ۳0۷6۵۱۱ Ceske‏ ( 
۳ رویای شب نیمه‌ی تابستاد» 
Sen Noci Svatojanske (‏ ) ( ۱۹ ) 
و « دست » ( Ruka‏ ) (9و۹ب) در 
چکسلوا کی ( وشاید در جهان )»معیاری دست 
نیافتنی از خلقی فیلم‌های تغزلی زیبا و پر 
احساس و مملو از جزئیات ظریف به وجود 
آورد. غير از «ترنکا»عروسکی‌سازهای عمده‌ی 
«چک»« هرمینا تیرلوو۱» (1۷۲۱۵۷۵ ۲۲۰ ) 
و « برژا تیسلاو پویار»(:۳[2 .8 ) هستند. به 
جز آنچه گذشت آثار زیر در زمینه‌ی فیلم های 
عروسکی تمایز دارند : « حکم فرمانروا » 
Sad KrolewsKki(‏ ) اثر « کاتارینا لاتالو» 
( 1811210 .1 ( « بازیلیک » ( Basilik‏ ) 


۳ 


اثر « سرافینوویچ » ( Serafinowicz‏ ) و 
« ویه‌چور کی یه‌ویچ » ( ۷۷6620۲16۷162 ) 
( هرسه ازلهستان) »«ریش آبی» (۲96-8۱66ظ) 
از «ژان پن لووه» ( ع6۷[ونو .1 ) )۱۹٤۸(‏ 
(ارفرانسه) »«دنیاد راپرا»( World in Opera‏ ) 
و « شاه سیاه » ( 16701 022۲0۷ )هر دو از 
« یرژی کوتووسکی » ( 1010۳561 J.‏ ) 
و « گالیور حدید » ) Novy Gulliver‏ ( 
از« پتوشکو» ( مزون: ) (همه‌ازلهستان). 


فیلم مجرد(فیلم انتزاعی) Abstract Film‏ 
اصطلاحی که به گروهی فیلم های‌تجربی 
اطلاق بی‌شود که به جای بیان قصه پر 
ایجاد احساس به وسیله‌ی نقش های تجریدی 
تکیه می کنند» و به‌وجهی شعر مانند» بیشتر 
ثابل حس هستندتا قابل در کلسنطقی .فیام مجرد 
از جابش «سینمای پیشرو » ( (Avant-Garde‏ 
ر رجوع شود ) سرچشمه گرفت و بعداً دو 
شاخه پیدا کرد > یکی که اساسش عکاسی 
از واقعیت خارجی ( بدون استفاده‌ی مضمونی 
و داستانی رایج از آن) بود»و دیگری که 
مسمتقيم به سرا ماده‌ی کار تصویری‌تجریدی 
می‌رفت ؛ این گروه دوم بیشتر به‌فیلم‌های 
نقاشی متح رک روی‌می آورد؛اعم از فیلمبرداری 
از روی نقوش مجرد و یا نقاشی مستقیم روی 
نوار فیلم , 
از نمونه‌های فیلم های مجرد می‌توان از این 
آثار ياد کرد؛ «سم‌فونی‌مورب» (- 6ن00طمص؟ 
6 از « «ریختر» ( Richter‏ ) 
( ۳ ۰-۲ 4۲ ,) - «باله‌ی‌ی‌کانیکک» Le Ballet-)‏ 
jl (Mechanique‏ « فرنان لژه» (F. Leger‏ 
J Lol »-(, 4r ۶ (‏ با (Emak Bakia)«la‏ 
از « من ری»( 2۷ -)١ ۹۳ ( M.‏ « برلین 


۱ ۰ 


سمفونی یک شهر بزرگ» 

(Berlin, Symphonie ۴۱۸6۲ Gross Stadt) 
-(ı 4+ v)( W. Rottmann ار«‌والترروتمان»(‎ 
عشتهای صفر»( 7670 0۲ 10۷65) از«رابرت‎ « 
حعبه‌ی‎ « - ), ۹۳۹ ( )R. ۳۱0۲۵۷( فلوری»‎ 
)L. رنگڭ»(×80 دما ) از «لن لای» (ع1‎ 
قسمت‌هایی از فیلم « فانتازیا»‎ - )۱۹۳۰ ( 
) W. Disney ار«‌والت‌دیزنی»(‎ ) Fantasia) 
رادیکال های‌آزاد»‎ «- )۱۹۶۰ ( 

Free Radicals (‏ )از « لن‌لای» ( ۱۹۰۸)- 
« به بچه‌های بچه‌های بچه‌های با» 


(To Children of our Children’s Children) 


از« جانھالاس»(ءھاھ .[ ) ( ۹۷۰,). 


Kammerspielfilm 
این اصطلاح را « ما کس راینها رت»‎ 
کارگردان و تهیه‎ ) M. Reinhardt ( 
8 کننده‌ی اتریشی تثاتر برای نمایشی وضع‎ 
او بآ‎ TG 
نظر گرفته شده بود.اصول « فیلم مجلسی»را‎ 
کارل مایر » سناریست انریشی اعلام و‎ « 
از این اصول سک سینمایی خاصی ناشی شد‎ 
که فیلم های وابستد‌به آن نوعی درام های‎ 
ناتورالیستی پیرامون زندگی و احوالات افراد‎ 
طبقه‌ی متوسط بود. خصیصه‌ی اصلی فیلم های‎ 
مجلسی » رعایت وحدت زمان»یکان و واقعه‎ 
است.د کورهامختصر وساده و تعداد شخصیت.-‎ 
ها محدود است.قهرسانان معمولا اسم ندارند»‎ 
فیلم ها دارای‌محتوایی روانکاو»موحز صمیمانه‎ 
و محرم هب‌تند و دوربین با مکث بر چهره‌ها و‎ 
وقایع مفهوم نهانی و درونی صحنه را بازگو‎ 
می کند . بحیط غالبا سرد و تاریک و غمگین‎ 
و تعمیم و نماینده‌ی روحیه‌ی شخصیت هاست.‎ 


«هانس ربختر» (سمت چپ) و 
«من رای» (سمت راست) دو نن 
از سرشتاس‌ترین سینما گران فیلم 
مجرد س هنتخ از حبش سینمای 
پیشروبه همراه «سرگنی آیزنشتاین» 
(نفر وسط) در سال ۰۱۹۲۹ 


نمانی از فبلم «باله مکانیک» 
ساخته: «فرناد لز۵»- ۱۹۲ 


هم 
12 
1 


۹ 


۳ 
بت 


أ 


م۱ 


أ 


ستوت مقابل: نماهائی از فیلم «اماک با کیا ہے ساخنه‌ی هن رای _ 
۱۳۹ 


تصویبر بالا؛ تمانی از فیلم «فانتاز یا» ساخته‌ی والت دیزنی-۰ ۱۹۰ 
تصوبر بانین؛ نساهانی از فیلم «رادیکالهای آزاد» از «لن لای»- 
۱۹۵۸ 


هم‌چنین در اين نوع فیلم بر اشیاء تأ کید 
بسیاری می‌شود و اشیاء برای خود اهمیت و 
زندگی خاصی پیدا می کنند .بدیم ترین جنبه‌ی 
« فیلم مجلسی » در آن است که ميان نوشته- 
های نوذوح د هنده ندارد و این امور در تقویت 
تأثیر درونی و روانی بیان تصویری فیلم اثر 
مثبت دارد. 
از طرف دیگر فقدان نوشته های توضیحی 
باعث می‌شود که شخصیت‌ها,ءانگیزه‌ها و 
تحولات داستان ( برای آن که مفهوم باشند) 
به صورت بسیار ساده و واضحی ارانه شوند, 
بعضی از آثار عمده‌ای که ریر عنوان 
« فیلم مجلسی»قرار می‌گیرند( و سناریوی تمام 
آنها را « کارل مایر» نوشته) اینها هستند. 
« پلکان عقبی » ( ۱ ۱۹۲) (Hintertreppe)‏ 
« خورده شیشّه « (Scherben) (qr)‏ 
« سپیلوستر » ( ۱۹۳۳ ( ( Sylvester‏ ) 
«نارلترین‌مرد»(ع (Der Letzte Mann ()۱ ٩۳‏ 
از فیلم های مجلسی » « فیلم خیابانی » 


( بهراز۳ Se‏ رجوع شود)ناشی‌شد . 


فیلم مجموعه‌ای (فیلم تألیفی) 
Compilation Film‏ 

فیلمی که تسیر( نله از تکه‌هایی که 
قبلا به منظور دیگری فیلمبرداری شده و 
در فیلم دیگری نشان داده شده است. این 
نوع فیلم ها که از مب<موعه‌ی نکه‌های 
فیلمهای دیگر تشکیل می‌شوند تقریباً هميشه 
غير داستانی هستند و هدشان آموزشی» 
اطلاعی» تأثیر گذارنده ویا سرگرم کننده است. 
خیلی از فیلم های مستند که مثلا به نمایش 
اوضاع جنک‌جهانی دوم می‌پردازندمجموعه‌ای 
از قطعاتی هستند که از اینجا و آنجا وفیلم- 
های دیگر گرفته شده‌اند. 


فیلم « مریلین » (inراہMa‏ ) ( وور) 
که به زندگی هنرپیشه‌ی درگذشته‌ی‌آمریکایی 
« مریلین مونرو» (08۲06 )M.‏ می پرداخت 
و تکه‌هایی از فیلم های او به اضافه‌ی‌قسمت.- 
هایی از چند فیلم خبری بود»نمونه‌ای از یک 
«فیلم مجموعه‌ای» په حساب می‌آید ۰ 


فیلم فف Documentary Film‏ 
ضبط واقعیت »› در مقابل فیلم داستانی 

Fiction Film (‏ ) . اولین فیام های تاریخ 
سینما ( مشا( بعضی از فیلم های « برادراں 
لومی‌یر» فرانسوی) آثارمستند هستند.فیلم های 
مستند از ر.و, به عنوان فیلم خبری 
[۷۲6۵(( جزو برنامه‌ی ثابت نمایش فیلم 
در سیتماها د رآمدند ار اولین مستند های مهم 
آغاز سینما فیلم « سفر اکتشافی اسکات به 
قطب جنوب»( ۹۱۱-۱۲ ,)اثر ( یا تدوین) 
هربرت پانتینگ ( ۳۵0۸۳۵ .۲1 ) بود جنگ 
جهانی اول و لزوم تهیه‌ی فیلم های تبلیغاتی 
جنگی نیز به رواج مستند سازی کمک کرد. 
اولین توجه جدی به تهیه‌ی‌فیلم مستند 

و پیشرفت مهم در این رسینه در روسیه‌صورت 
گرفت. کمبود فیلم های‌خبری‌مربوطبه دوران 
انقلاب سیب شد که فیلمسازان‌با حداقل 
مواد موحود به وسیله‌ی‌تدوین دت به تجاربی 
سازنده در بیان فکر و معنی بزنند«ژیگاو رتوف» 
از اولین تجربه کنندگان دراین زبینه است که 
در فاصله‌ی ۲( , تا ه ‏ » بیست‌وسه فیلم 
خبری زیرعن وان pla»‏ واقعیت» Kin0- Pravda)‏ 
به وجود آورد . سبکف تقطیع سریم و 
پر تحر کف او به فیلم‌های داستانی‌روس وبه 
مستندسازی در سراسر حهان راه یافت. در 
آبریکا « رابرت ۶ هرتی » Flaherty)‏ . ) 


۷ 


با فیلمی مثل« تانو کٹ شمالی» 
(rqrr) ) Nanook of the North )‏ در 
مقا بل بیان کوبنده‌وشتابان‌مستند های روس ؛سبکی 
آرام و غنایی را ارائه‌داد, این دو شیوه‌ی‌بیان؛ 
تا به امروز دو سیک عمده و رایچ مستت ساو 
باقی مانده است.موفقیت تجارتی « نانو کٹ» 
منجر به ساخته شدن مستندهای دیگری جون 
» علف « Grass)‏ ) ( ه ۱۹۲ ) اثر « کوپر » 
و « دك « ) Cooper & Schoedsack‏ ) 
و « مواآنا » ( همع ) ( ٠۹۳۰‏ ) اثر 
« فلاهرتی» شد , 

فیلمناژان يشرو آلغان وافزانسه دئبال 
کار سازندگان روس را گرفتند.« کاوالکانتی» 
( 02۷2162011 )«در هیچ چیز مگر ساعات» 
rar» ( ) Rien que Les heures )‏ ) ۰ 
« والتر «روتمان » در « برلین سمقونی 
شهر بزرگ ۰ (۱۹۲۷) و «ژان ویگو» درفیلم 
«د وبا ره‌ی‌نیس de Nice)“‏ ۳۳00۵65 ۰()۸ ۱۹۳ 
اثر سیک و ساختمان فیلم های روسی را نشان ش تصاویر صفحه مقابل: 


(1A1 - ی وب با لا ثانوک شمالس (رابرت فلا هرتی‎ CEE 
۱ ۱ دادند, در حود روسبه «ورد‎ 
ر ردو رحودس وسط (راست): در هیچ جیز مگر ساعات (البرتو کاوالکانتی-۱۹۲۹)‎ J ی‎ 


را با فام بلند « مردی‌با دوربین بیلمیرداوی » وسط (جپ): سه ترانه‌ی لنین (ژبگاورنوف- 4 ۳- )۱٩۹۳۴‏ 
و « سه ترانه‌ی لنین » به اوج رساند»ولی آنارش بثین: موآنا ررابرت فلاھرتی ے۹۴۹ ) 

به علت قالب‌گرایی موزد ايراد واقم شد.در 
این زمان مشخصات عمده و مشتر ک فیلم های 
مستند خود را برور می‌داد: نفی ارزشهای 
سیاسی و هنری سینه‌ای تجارتی ( که حالیوود 
مظهر آن بود)»اعتقاد به فیلم به عنوان یک 
قالب بیان هنری و توجه به سیاستی عموما 
چپ‌گرا . در انگلستان در دهه‌ی .م موجی 
از فیلم‌های مستند مسئول زیر نظر « جان 
ارق ۰ ( ۲۱6۲60۶) .[ ) به وجود آمد . 
گروه وی شاسل« بازیل رایت»( ۲ع .8 ) 
( سازنده‌ی « ترانه‌سیلان» (Song of Ceylon)‏ 
۳۶ ۱) و «قطارپستی‌شبانه» (Night Train)‏ 


برلین سمفونی شهر بزرگ (والتر رونمان- ۱۹۲۷) 


سفر ا کتشافی اسکات به قطب جنوب (بانتبک- )۱٩۹۱۱‏ 


۱۰۸ 


۳۳۵۰ ۵ 


ope 3” و۳‎ Tem 


- ص 


e 


دیج اوت :چ 


۱۰۹ 


۱1۰ 


7016131 


اين TE‏ زا سب تاد إراتت. وای ۲۰ ۷۹۳) 
وسط : سرزهین (رابرت فلا هرتی س ۱ ) 
بائین؛ دنبا تروتمتد است (بل رونا ۸ ۱۹) 


شرح تصاوبر: صفحه مقایا : بالا: آب آورده‌ها (حان گربرمون- 
۱۹۹ 

بائین (راست): برخورد (بل رونا ۲۲-۳ )۱٩‏ 

بائین (جب): ترانه سیالاد (بازیل رابت ۱۹۳۵) 


۰ ) H. Watt) « هری وات‎ « » (ı۹۳۹ 
» پل روتا » (ھرااهR .۶) و« ادگارانستی‎ « 
بود که بیشتر به‌اثرآموزشی‌فیلم‎ ) E . رعا‎ ( 
. توحه داشتند تا اثر سر گرا کته و نمایشی‎ 
فیلم را وسیله‌ی بیانی و اقناعی سه می ۶ مداد‎ 
می کردند و خطایشان به جوامم علاقمند سحدود‎ 
و توجه‌شان بد مسائل حاد احتماعی بثل‎ 
, مسبکن»غدا» آموزش »فتر»وغیره بود‎ 
در دهه‌ی , س فیلم های مستند در آمریکا‎ 

بیشتر فیلم های ده دقیقه ای خبری و مسمافرنی 
( سفرگزاری)بود» اما به تأثیر از فیلم های 
مستند» سبکی واقم گرا به نیلم های جنایی نیز 
راه می‌یافت.در عین حال فیلسازانی مثل 
« پل استراند» (۹:۳۵04 .۳) با قیلم «موح» 
The Wave (‏ ) ( ببس ب) و « پارلورنتس » 
Pare 10۲602(‏ ) با«خیشی که د شتھا راشکافت» 
The Plow that Broke the Plains (‏ ) 
(ıqrv) (The River)«4ilدڌgj»s(‎ ı 4۳1)‏ 
نمونه هایی از فیلم های مستندمتعهد و بیدار را 
ازاق دادنه.... آما فیلمساز سد ھڅ کر 
بزرگی که در دهه .م ظهور کرد و هنوز از 
بزرگترین ستند سازان باقی مانده « یورنس 
ايونس » ( ۲۷۵95 [0ris‏ ) هاندی است 
که در سراسر دئیا» هر جا که‌سله‌ی‌اجتماعی 
مهمی بوده فیلم ساخته است و « مین 
اسپا نیا نی( (ı qry) ( The Spanish Earth‏ 
« چهارصد ملیون « ) The 400 Million‏ ( 
٩۳۸ (‏ ) نمونه‌های شاخصی هستند . 
«زمین بی‌نان » ( ۲۱۵۲۵65 (Las‏ ( ۱۹۳۲) 
کار « لوییس بونوثل» در اسپانیاءوفیلم های 
د لنی رایفن اشتال » ) Ricfenstahl‏ .1 ) 
در المان از فیلم‌های مستند معروف دیگر 
دهه‌ی , م هستند, خانم « رایفن اشتال» با دو 
فیلم«پیرو زی اراده»( Triumph dcs Willen‏ ( 


۱۲۱ 


و «المپیا» (2ز0۱/۵ ) (۳۸ ,) دو حماسه 
در بزرگداشت نازیسم به وجود آورد. جنگ 
دوم‌جهانی بازار مستند سازی را بخاطر ساختن 
فیلم های تبلیغاتی رواج بیشتری بخشید. 

بعضی از فیلمسازان حرفه‌ای سینمای 
آمردکا»مشل « حال فورد»« ویلیام وایلر»و 
«.حانل هیوستون» به ساختن اینگونه آثار دست 
زدند «هدف (Target for Tonight) «al‏ 
( ۰ع۹) اثر « هری وات» و « زادگاه» 
The Native Land )‏ ) ( ۹۶۲ب) کار 
« پل استراند» نمونه‌های دیگری ار فیلم های 
مستند برجسته دوران جنگ بودند. جنبه‌ی 
سندی در کار خیلی از فیلسازان واقع‌گرا 
خاصه فیلسازان سیک نثورالیست ایتالیا اثر 
داشته و در واقع وحه تمایز آنها بوده است . 
از آن زمان تا به امروز از فیلمسازان وفیلمهای 
مستند شاخص در کشورهای عمده فیلمساز 
می‌توان ار این نمونه ها یاد کرد. 
« سرگذشت لوئیزیانا « (Louisiana Story)‏ 
(رع و ,) اثر فلاهرتی» « ماجرای بزرك» 
The great Adventure (‏ ) ( ۱۹۰۳ ) اثر 
« آرنه سو کسدورف» ( Arne Sucksdorff‏ ( 


« هلند انسانی»(۲)6 Human‏ عظ۳()1 (ı4‏ 


اثر » برت هانسترا » ( Bert Haanstra‏ ) 
« گرنیکا » ( Guernika‏ ) ( .۹ ) و 
Nuit et Brouillard )‏ ) 
) ۵ ۱۰ اثر « آلن رنه»»« خاطرات یک 
تابستان » ( ٩‏ ,) اثر « ژان روش» › 
» ما مه زیبا « (ı4۳ ( (Le Joli Mai)‏ 
ثر « کریس مارکر» » « اندوه و ترحم » 
(Chagrin et la Pitie)‏ )4<4 , ) اثره‌سارسل 

اوفولں »۰ « وود استا کک « ) Woodstock‏ ( 


« شب و مه » 


)۱۹۷۰ ) کار«مار کوازلی» Wasleigh)‏ .)۰ 


و چند فیلم از والت دیزنی در باره‌ی زندگی 


۱ 


حیوانات امرو زه حای خالی فیلم مستند ر 
تلویزیون پر کرده است . 


لیام موزیکال Musicals‏ 
فيام موزیکال » مثل فیلم «وسترل» › 
یک پدیدۂ خاص سینمای آمریکاست»یعنی‌در 
اين سینما بوحود آمده؛ تکوین پیدا کرده و 
بهترین اذواعش به ظهور رسیده است. 
در تعریف فیام موزیکال» هرفیامی را که 
برای ننوع چند صحنه آواز و رقص داشته 
باشد نمی‌توان موزیکال دانست ؛ موسیقی و 
رقص و آواز باید حزء اصلی وحدانی نا پد یر 
فيام باشد و در روایت قصه و رساندن حالتو 
معنی اثر نقش اساسی بازی کند. 
اولین فیلم ناطق سینماء «خواننده حار» 
The 1222 Singer‏ ( ۱۹۲۷ ) یک فیلم 
آوازدار ( هرچند نه موزیکال به معنی واقعی) 
بود . در سال ۹۹ فیلم « بلودی 
برودوی » ( Broadway Melody‏ ) براساس 
یک واریته موزیکال تثاتری » با صحنه های 
متعدد رقص و آواز چنان محبوبیتی یافت که 
سیل فیلم های رقص و آوازدار و باصطللاح 
واریته‌ای سرازیر شد» بطوریکه در سال . ۱٩۳‏ 
هفتاد فیلم موزیکال از این نوع روی پرده 
آمد. بازیگران این فیلم ها همان هنرپیشگان 
واریته های تثانری‌بودند»اما در عمل نتوانستند 
خودرا با شرایط فیلمسازی تطبیق دهند و 
عالیوود از همان آغا کار مجبور به بانتن و 
تربیت استعداد های موزیکال خاص سینما شد. 
بیشتر موزیکال های اولیه » نظیر « واریته 
هالیوود» ) (١ ۹۲ ٩( ) Hollywood Revue‏ 
« نمایش نمایشات » (Show of Shows)‏ 
٩۳ ۹ (‏ ب) و « سلطان جار « (King of Jazz)‏ 
( ۱۹۳۰) صورت واریته هانی ر داش ۸9 


ص 


هنرپیشه های برودوی»رادیوه و نمایشات 
کاباره‌ای را در برنامه های موریکال مجللی 
توام با قطعات کمیک نشان می‌دادند.این 
فرمول تا سالها بصورت چهارچوب‌فیلم های 
موزیکال باقی ماند ( اوج این قالب را 
وینسنت‌مینلی- ا1اہ M¡‏ ۷۰ - درفیلم«مهرویان 


٠‏ ف 
٩‏ زیکفیلد»۔وع نا۴0 ۰-0 ¶ , نشان‌داد), 
هم اولین فیلم‌های بوزیکال هالیوودی 
هم چنین نمودار اپرت‌های‌تأتری بودند.سهم 
لداع دو کارگردان عمدة سینما» «ارنست 
لوبیچ» (0کاحان:1 .۲ ) و « روین مامولیان» 


)R. Mamoulian)‏ وحاذبه هنرپیشگانی مشل 
PER‏ . « جنت مأ دونالد » ( Macdonald‏ .1 ) 
« نلسون ادی » (۲00۷ . آ() و سوریس 
شوالیه» ( M . Chevalier‏ ) « اپرت » های 
سینمائی یا کمدی موزیکال عاشقانه را قالبی 
بسیار محبوب‌و سوفق‌ساخت. هر چند محبوبیت 
این فیلم ها با شروع جنگ دوم جهانی زوال 
یافت. 

بسیاری از سوزیکال های اولیه راسراسر 
یا قسمت هائی رنگی ( تکنی کالر)فیلمبرداری 
می کردند. گرچه بحران اقتصادی آمریکا 
تهیه کنندگان را واداشت که تا مدتی رنگ 
را کنار بگدارند, فقط از سال ۳٩‏ وبا فیلم 
« جادوگر شهر زبرد» (0۲02 (The Wizard‏ 
بود که رنک در موزیکال با تمام تأثیر خود 
بکار گرفته شد و جزء جدائی ناپذیر و لازم 
این نوع فیلم درآمد. . 

هالیوود آهنگ:سازان جندی :ظیر 
« ریچارد راجرز» ( 669ع2۵ .۸ ) « کول 
پورتر » ( ۳۵۲۱۵۲ ۵16 ) » « جروم کرن » 
Kern (‏ .1 ) و «ایروینگ برلین» (6::0ظ . 1) 
بوستر «خواننده جاز» (بالا) وال حاون در مائی ارفلم «خواننده ‏ را از برودوی به سینما کشید این دو نفر اخیر 
جاز» ۱۹۲۷ (بائین) ترانه های بسیار معروفی برای فیلم های زوج 


11۳ 


رقاص « فرداستر » ( ۳۰۸۵۱۵۱۲6 ) و 
« حینجر راحرز » ( 086۲5 .6 ) ساختند . 
این دو نفر با و فیلم مشتر کث شاید معروفترین 
زوج در تاریخ فیلم‌سوزیکال‌باشند. آهنگساز 
مشهور « جرج گرشوین » ( Gershwin‏ .6 ) 
فقط برای چهار فیلم [ هنک ساخت ولی بعد از 
مرگش موسیقی او اساس دو فیلم مشهور 
« یک آمریکایے , در پاریس » 
)An American in Paris)‏ , و , - و «چهره 
مسخرە» (۴۵66 ev )Funny‏ و رت (درایراں: 
« چهره زیبا») قرار گرفت. 

اولین فیلم های واریته‌دار و «اپرت» - 
های سینمائی که عکسبرگردان نمایش های 
محبوب و موفق تثانری دهه بيست بودند 
کم کم جای خودرا به موزیکال های مختص 
سینما با شخصیت و قالب سینمایی می دادند. 
نقطه شروع « فیلم» موزیکال را « خیابان 
چهل و دوم » ( Stree‏ 42 ) ( ۹۳۳ب ) 
به کارگردانی « لوید بیکن» (82600 ,1)و 
« پرواز به ریو » ( (Flying Down to Ri0‏ 
( ۳۳ ) به کارگردانی « تورنتون فریلند » 
Freeland (‏ .7۲) می‌دانند. « خیابان چهل‌و 
دوم» رقص هایش بر اساس ریتم جاز و در 
مايه رقص استپ (وطنهمع۳ و12) بود. 
این فیلم شخصیت بزرگ فیلم های موزیکال 
« باز بی بر کلی « ( Busby Berkeley‏ ) 
را بعنوان کارگردان‌و طراح رقص‌معرفی کرد؛ 
رقص هایی که با تعداد کثیری رقاص و با 
حر کات‌بسیار متنوع » پیچیده وچشمگیر» برزمینه 
د کورهای مفصل و غریب انجام می‌گرفت. 
دوربین فیلمبرداری که قبا در وضعیت های 
نابت از احرای صحنه‌ های رقص و آواز فیلم 
می‌گرفت در طرح های « بر کلی» با حرکات 
نرم و پیچیده خود جزوگروه رقاصان د رآمد. 


۱۱ 


پرده سینما از وجود صد ها رقاص که حر کاتی 
بسیار منظم و در عین حال متنوع را بر زمینه 
د کورهای عظیم وگاه سور رالیستی اجرا 
می کردند» پر شد, نمونه هانی ازاین رقص ها 
گل های عظیمی بود که از وجود صدها رقاصه 
تشکیل بی‌شد و اشکال مختلفی به خود 
می‌گرفت؛وجود صد ها نوازنده دور یک پیانوی 
غول آساء‌صدها دختر بجای تزئین های یک 
کیک عظیم جشن و یا به جای ملوانان‌یک 
کشتی» معدودی از طرح های‌او بودند. بداعت- 
های « بر کلی» و نوع نگاه او بر صحنه های 
رقص ودک دادن دوربین در صحنه هامدل 
و زبینه کارهای بهترین سازندگان فیلم‌های 
موزیکال در سالهای آینده شد. فیلم های 
موزیکال با هنربیشگانی مثل « آستر»»ءطراحانی 
مثل « بر کلی» وموسیقی ترانه‌سازهای‌موفق» 
یکی از مجوب‌ترین انواع فیلم در دهه 
سیو چهل شد.دراین سالها هر استودیوئی 
هنرپیشه دای موزیحال خاص خودرا دراختیار 
داشت»از جمله فرد آستر و جنیجر راجرز 


(استوددو آر. ک.او)بینگک کرازبی( 02050۲ .8 , 


( پا رامونت)»«دینادوربین» (Deanna Durbin)‏ 
( یونیورسال ) » « آلیس فی » (۳۵6 . ۸ ) 
بتی‌گریبل (6416 .8) ( ف وکس قرن‌بیستم)؛ 
ولی مهم‌ترین و مشخص‌ترین موزیکال‌ها 
مخصوصا در دهه چهل‌وپنجاه از استودیوی 
» مترو گلدوین مایر» صادر »ی‌شد که منابع 
نامحدودی از هنرپیشه و د کور و سرمایه در 
اختیار داشت. اولین هنرپیشه متمایز موزیکال- 
های«سمترو» «حودی گاراد» ) J. Garland‏ ( 
بود که پا فیلم «جادوگر شهر زمرد» د راین زمینه 

شنا ده ند 
9 آرتورفرید « )A. Freed)‏ به‌نوان تهیه 
کننده مهم ترین مسئول تعیین دبک‌ومشخصات 


بهترین موزیکال ه‌ای حالیوود در دهه چهل و 
پنجاه و معرف اغلب هنرمندان بزرگ 
موزیکال بود.آثار اورا شکوه شم گیز ولی 
توأم با ظرافت و حسن سلیقه استفاده بجا و 
موثر از رنگ و د کور‌ساریوی خاص فلم 
) اقتباس نشده)»,قطعات موزیکال جزو ذات 


قصه» موسیقی خوب و دلپذیر و وجود رقاصان 


و خوانندگان توانائی که در عيبن حال به 
نقش های خود می‌خوردند مشخص‌می کرد 
« آرتور فرید»بود که به معرفی و پروردن یکی 
از بزرگترین استعد اد های تاریخ سینمای 
موزیکال « وینسنت بینلی» کمک کرد. 
حاصل کار این دو بعنوان تهیه کننده و 
کارگردان فیلم ها نی نظیر « موا در سن لونی 
ملاقات کن» (Meet me in St. Louis)‏ ء و 
با ش رکت «جودیگاراند»» «مهرویان زیگفاید» 
( ۹6۰ ,) « دند دریاه , » ( The Pirate‏ ( 
(مع ٩‏ ) - باز با شرکت « جودی گارلنده » 
« یک آریکاه, در پاریس» (,۱۹۰) 
« واکن نمایشات » (The Band Wagon)‏ 
(ı46۸) ) Gigi ) «ets» » (4er)‏ 
« زنگها میزنند « ( Bells Are Ringing‏ ( 
( ۱۹۹۰ - در ایران ۰ «تلفن‌چی ناقلده) 
بود. همین تهیه کننده یکی دیگر از بهترین 
استعداد های موزیکال«جین کلی» (G. Kelly)‏ 
را زیر بال گرفت . «کلی» در کنار «فردآستره 
یکی از بهترین رقصندگان فیلم های موزیکال 
بود که در عین حال در کارگردانی چند 
فیلم و طراحی رقص ها دست داشت» شخصیت 
دیگری که باز « آرتور فرید » در زدینه 
موزیکال معرفی کرد کارگردان مشهور › 
« استانلی دانن 12006۳8 ٩.‏ است . او و 
« کلی » باتفاقی جند فیطم ناب در این 


رسینه بوحود آوردند 6 مشل «در شهر» ¢ 


On the Town‏ ( وعور) و بخصوص 
فیلم پسمیار والای « آواز در بارال » 
Singin in the Rain‏ ( ۹6۲ ۱). نام «جين 
کلی » بعنوان بازیگر یا کمک کارگردان 
و کمک طراح رقص » با بعضی از بهترین 
موزیکال ها همراه بوده‌است» مشل «دختر پشت 
حلد» - 01۲1 00۷6۲ - (۶ ۹۶ , - درایرال ۰ 
«سهرویان» )«لنگر کشتی»-۸۷۷6۱20 Anchors‏ 
( »۹ ,) » مهرویان زیگفلید ( ۹:۰ ) 
«د زد دریانی» (۸ع۹ ,)» «درشهر»(۹:۹) 
« یک آسریکام , در ياریس » (۱۹۰۱) » 
«آواز د, بارانل»(۳ه) « دعوت به‌رقص» 
Invitation to the Dance _‏ - ) وووب - 
که شخصاً کارگردانی و رل اول را بازی 
کرده بود).« آرتورفرید» هم‌چنین « روبن 
مامولیان» را به کارگردانی دو موزیکال 
بسیار خوب « تعطیل تابستانی» _ ٩۱10706۲‏ 
Holiday‏ ۶ و «حوراب ابریشمی» 
. 9۱060۳085 الا ۔ (ومور) واداشت 
در اواخر پنجاه» بالا رفتن هزینه تولید 

و کاهش تماشاگران کم کم ساختن فیلم های 
موزیکال را که نوع پرخرجی از فیلمسازی 
بود»غیر قابل صرفه می‌ساخت . سلیقه عامه 
عوض میشد و رغبت به قصه‌های پریان و 
حوادث غير واقعی جای خودرا به تمایل به 
ماجراهای واقعی می‌داد. نمایشات تئاتری 
موفق همچنان به‌فیلم هائی‌نظیر «او کلاهما !» 
(١ ۹0) _ Oklahoma! _‏ «حنوب الیانوس 
آرام» ۳20180 1t1‏ - (ہ ہ و ) برگردانده 
می‌شدند ولی اینها فیلم موزیحال به‌معنی 
واقعی‌اش نبودند. تنها کسی مثل«استانلی 
دانن» بود که در فیلم‌هائی مثل « بازی 
پیژایه» Pajama Game‏ - ( و۱ 
و « ینعی های لعنتی « _ Damn Yankees‏ 


۱۱۵ 
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صفحه مقابل : (بالا- راست): لدگرکشتی: 1 - (بالا - چپ): آواز در باران: ۱۹۵۲- (بالین): خیابان جهل ودوم ۱٩۳۳‏ 
سرح تصاو بر این شتا : (بالا): در سهره ۷ مب (بانین): داستال وست‌ساند: ۱٩۲۱‏ 


۱۱۳۷ 


۹٥۸ ( -‏ ) نشان داد که می‌توان 
نمایش‌های موزیکال را به قالب سینمائی 
موفقی درآورد.موزیکال های محبوب د هه . ب 
مثل « داستان وست‌ساید»-500۲۷ West side‏ 
- ( ۱۹۰۰۱ ) « بائوی زیبای من » - 
٩٩ ٤( _My Fair Lady‏ ,) ود«اوای موسیقی» 
„qo ( - The Sound of Music _‏ - در 
ایران: « اشکها و لبخندهاه) توفیق خودرا 
همانقدر به محبوبیتی که در قالب نمایش- 
های موزیکال تتاتری داشتند مدیونند که به 
سینما . موفقیت تجارتی « آوای موسیقی » 
و « ری پاپینز « Mary Poppins‏ - 
(دوو ب) ساختن تعدادی کمدی موزیکال را 
در این دوره سب‌شد که اغلب ناموفق بودند. 
بطوریکه در سالهای .پ و اوایل .م دیگر 
فیلم موزیکال عمده‌ای که سینمای متمایزی 
هم باشد بچشم نمی‌خورد بجز دو اثری که 
«باب‌فوسی» - ۳0556 .8 ساخته است» کاباره 

6۱ - (۹۷۳) و « تمام این 
سروصدا » - 12272 1781 اھ - (.موب) 

خسارج از سینمای آمریکا هم فیلم‌های 
موزیکال معدودی بروز کرده‌اند که کمتر 
حزو یک دوره و روند فیلمسازی بوده و به 
خارج راه یافته‌اند » نظیر « کنگره میرقصد » 
Der Kongress Tanzt‏ - ( ,۱۳ ) و چند 
فیلم دیگر در اواخر دهه .م از آلمان... در 
فرانسه چند فیلم در اوایل دوران صامت از 
« رنه کلر » و یکی دو فیلم در دهه ٠.‏ از 
« ژاک دسی » ۳6۲ .[ مثل .« چترعای 
شربورگ» 006۲000۲2 Les ۲2۲20165 de‏ _ 
٤(‏ و ,) - درانگلستان موزیکال شاخصی جز 
دوسه اثرازه کن راسل»در دهه. پ که غرابت‌ها 
ومبالغه های خاص خودرا دارد (مثل «دوست 
پسر » ۵ The Boy‏ و « لیستومانیا » 


۱۱۸ 


- 112510102714 ) دیده نمی‌شود . 

مقایسه‌ای بین دو فیلم موزیکال براساس 
یک قصه » یکی « جادوگر شهر زمرد » و 
دیگری ۔ ۷12 16 - محصول اوایل دحه 
هشتاد نمودار انحطاط این سبک و فتدان 
استعداد درخشان در بن فیامسازان| مرورست» 
استه‌دادی که بو اند باری برابری با امثال 
» وینس‌نت‌مینلی»» «استانلی‌دانن»و«حین کای» 
را 05 


فیلمنامه (سناریو) Screenplay‏ 


به واژه‌ی « سناریو»( 0 ) 


رجوع شود. 


فیلم - نگاه Kino-Glaz‏ 

اصطلاحی که به‌وسیله‌ی فیلمساز روس 
« زیگاورتوف » ( ۷۰۲۲۵۷ 2123( ) ابداع 
شد که هم تصور سینم) را از نظر او و هم 
گروه فیلمسازانی را که دراین نظریات با او 
شریکک بودند در بر بگیرد. این گرده را گاه 
«سینما چشمی» (510011 ) هم خوانده‌اند. 
» 80-27 « ( ۱۹۲۶ ( عنوان یکی 
از فیلم های‌این گروه نیز بود. ذظریات«ورتوف» 
که در واقع پد ر «سینما - حقیقت» بود درفیام 
مءروف او « مردی با دوربین فیلمبرداری» 
q+ 4) Chelovek S. Kinoapparatom‏ ,( 


موک ات 


فیلم نجتراتی Nitrate Film‏ 
2 فیام ەم میلی‌متری» بر اساس سلولز 
نیترات» که در ۹ به وسیله‌ی « جرج- 
ایستمن» ۳2501127 .60 صاحب موسسه‌ی 
کداک ( 0۵2۲ ) به عنوان اولین نوار 
فیلم قابل انعطاف ابداع و عرضه شد نا سال 
۰۱ , باب بود منتها خیلی زودآتش می‌گرفت 
و وقتی در دستگاه نمایش سریع رد می‌شد و 
داغ سی‌شد ایجاد حریق می کرد. این نوع 
فیلم درسال ,هو , جای خودرا به فیلم نسوز 
( ۳1۳ 52160 ) داد , فیلم مای قدیمی 
جاپ شده روی نوارنیتراتی‌نکا هداریشان در 
بایگانی‌ها مشکل است چون بعد ازمدتی 
یلم يا می‌سوزد با خود بخود به دم‌می‌چسد 
و پودر می‌شود. خیلی ازبایگانی های فیام‌سعی 
در برگرداندن فیلم های قدیمی روی نوار فیلم 
نسوز امروزی دارند که عمرش طولانی‌ترو 
نگهداریش آسان‌تر است. 


فیلمولوژی (فیلم‌شناسی) «عهامساز۲ 
مطالعه و تحلیل سینما به عنوان یک پدیده‌ی 


اجتماعی» سیاسی و تاربخی. 


فیلمهای خیا بانی Street Films‏ 

اصطلاحی که اولین بار بوسیله‌ی نویسنده 
و نظریه پرداز آلمانی « زیگفرید کرا کانر» 
۲ .7 در توصیّف گردهی فیلم آلمانی 
به کار رفت که در فاصله‌ی . ۲, تا .۳ 
ساخته شد . در داستان این فیلم‌ها حدبه‌ی 
ترسناکك و ممنوع زندگی خیابانی»قهرمانان 
را از درون زندگی کدر و یک نواختشان 


بیرون می کشیدء‌وآنان را در خیابانء‌گاه با 
فضایلی روبرو می‌ساخت که در خانه وحود 
بد‌اشت .بعضی از نمونه های « فیلم خیابانی» 
اینها هستند ٠‏ 
« خیابان » ( عوعو۹۱۳ Die‏ ) ساخته‌ی 
« کارل‌گرونه» - K. Grune‏ - ) ۱۹۲۳ 
« خیابان بی نشاط»- Die Freudlose Gasse‏ 
ساخته ی« دگثو رگ‌ویاهلم پابست»- Pabst‏ .60.۷۷ 
٩۹ ۲ ۵ /‏ ۱« فاحعه‌ی یک روسبی » 
)D¡rnentragodie(‏ ساخته « برونوران » 
Bruno Rahn‏ (ب ۹۲ ,) (هم‌چنین نگاه کنید 
به اصطلاح « فیلم مجلسی» ( 
(Kammerspiel Film)‏ 


Gangster Films 


فیلم های گانگستری 


فیلم‌های گانگستری همانطوریکه از 
این عنوان بر می‌آید بطور عمده به زندگی 
تبهکاران بزرگی مربوط می‌شوند که اغلب 
سر کرده و یا وابسته به یک گروه ( Gang‏ ) 
متشکل تبهکار بودند. این فیلم ها بعنوان یک 
نوع ( 0606 ) خاص در مسینمای آمریکا 
در دهه .م و ٤.‏ به اوج اعتبار رسیدند.ولی 
اصل پیدایش فیلم‌های حنائی را بايد در 
سینمای فرانسه و در دهه اول قرن بیستم 
حستجو کرده‌در فیلم‌های« لوئی فویاد» 
(L. Feuillade)‏ « سریال هائی مثل «فانتوسا» 
Fantomas (‏ ) (۱۹۱۳)» « خون‌آشامان» 
Les Vampires )‏ ( ( ور - 1۹910 ( و 
, ود کس ¢ 6 Judex)‏ ) ( ۱۹۱۷ ( که 
افسانه‌هانی از اعمال ت,هکاران مقتدر و یا 
قهرسانانی بود که با سهکاران مبارزه می کرد ند 
در همین زمینه در سال ۲ ۱ ٩‏ ۱ فیلم« تفنگداران 
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دونما از فبلم («مردی با دوربین قیلمبرداری»» انر «دز بگاورئوف» ۱۹۳۸ 


۱۳۰ 


نصوير بالا: جرج ایستمن (سمت جپ) صاحب موسه کداک وتوماس ادسوت (سمت راست) 
تصویرپائین: نمائی از فیلم «خیابان بی نشاط » ( گنورگ ویلهلم پابست ‏ ۱۹۲۵) 


۱۲۱ 


کوجه پیک ۰ ( Musketeer of Pig Alle‏ ) 
اثر « کرنفیت » را داریم که بیشتر شرح 
احوال خرده دزدها و اوباش است . در دمه 
.م فیلم شاخص در این مايه » دنیای 
تبهکاران ‏ (۱7۵06۲۳۵0۱0) ( +۹۲ ب) اثر 
« جوزف‌فن انترنبر کث» Von Sternberg)‏ ۰ 5) 
است.ولی بهرجهت معمولا فیلم سزار وچک 
(Little Caesar)‏ ) ۹۳۱ ) اثر« مروین 
لروی»( ۳ 16 ۷6۳۷۷۵ )راسراغازفيلم های 
گانگستری وبایه گذار سنت های رایج دبای 
نوع فیلم می‌دانند. 

کانگسترهای متشکل بیشر وابسته‌به 
طایفه ایتالیائی الاصل « سافیا» بودند که با 
اولین بهاجرین به آمربکا آبدند و بزودی 
پساط تبهکاری را قبضه کردند. اوج‌پیدایش 
دستجات متشکل تبهکار در دهه . م بودکه 
تانون سنع فروش و استعمال مشروبات الکلی 
باعث رواج قاجاق‌الکل شد وجون در این کار 
سود هنگفتی وجود داشت گانگسترها آنرا 
بدست گرفتند.مبارزه این دستجات با پلیس وبا 
گروه‌های رقیب خورا کٹ جنجالی روزنامه‌ها بود 
و شخصیت‌های معروف گانگستری با زندگی 
استثنانی»ساجراجونی ها»بیرحمی وقدرت وثروت 
سرشار خود موضوع روز شدند» از همه مهم تر 
«آل کاپونی» ( 020006 ۸۵۱ ) که اعمالش 
ستقیم و غير مسستقیم زمینه چند فلم (از جمله 
همان «سزار کوچک» ) قرار گرفت » فیلم 
« صورت زخمی « (Scarface)‏ (۱۹۳۲) 
اثر هوارد هاکز نیز کمابیش شخصیت؛» 
« کاپونی» را ارائه می‌داد تا بعدها که چند 
فیلم با اشاره مستقیم به اسم و اعمال اوساختد 
شد 

اوج کمال فیلم گانگستری دمساله ۰ ۱٩۳‏ 

تا . ء است»دوره‌ای که بحران اقتصادی وفقر 


1۲۲ 


و بیکاری به نحوی تبهکاری را توجیه کرد. 
دراین دوره بود که جنایتکارانی که بعدها 
در فیلم‌ها به دفعات مطرح شدند نظیر «جان 
دیلینگر»(ع6هم 111 .[ )»«نلسون بچه‌صورت» 
Baby face Nelson)‏ ) » « کلی مسلسل‌چی» 
Machine Gun Kelly (‏ ) » « ننه بیکر » 
)Ma Bak ۲(‏ و پسرانش » فلوید خوشگله 
(Pretty Boy Floyd)‏ وبالاخره «بانی و کلاید» 
Bonnie & 01۵6 (‏ ) به ظهور ره‌یدند . 

در دهه .م استودیوی فیلمسازی 
برادران وارنر این نوع فیلم را تقریباً بکلی‌در 
انحصار خود در آورد , مشخصه فیلم های 
کا نگستری در این دوره پس کوچه‌های‌واقعی» 
آسفالت‌های باران خورده» خیابان‌های تاریک» 
اسکله‌های ثببانه » تالارهای بیلیاردبازی» 
مشروب‌خانه های پردود» کاباره‌ها » آپارتمان- 
های تسیک » گفتار عامیانه موجز » تیپ‌های 
خشن » بیرحم » خونسرد و حداب » صدای 
شلیک گلوله و قژقژ لاستیکث اتوموبیل‌ها در 
تعیب هم بود . 


شرح نصاو بر صفحه مقابل: 

ستون اول (بالا): نمائی ازفیلم «فانتوماس» ساخته‌ی: لونی فوباد 
)۱٩۱۳(‏ 

ستون اول (بائین): نمائی از فیلم «ژود کس» ساخته‌ی: لونی فوباد 
)۱٩۱۱۷(‏ 

سنون او (جپ): بوسنر «فانتوماس» 

نصویر بائبن: نمائی ازفبلم «خون آشامان» ساخته‌ی: لوی فوباد 
-۱٩۱(‏ ۱۹۱۵) 
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از فیلم های شاخص این دوره می‌توان 
به « دشمن جایعه » ( Public Enemy‏ ( 
(,,) اثر « ویلیام ولمن» اشاره کرد که 
حیمز کاک ( Cagney‏ .[ ) را به سینما 
: معرفی کرد.« کاگنی» همراه با « ادواردجی. 
رابیسون » ( E.6. Robinson‏ ) ( بازیگر 
« سزار کوچک » ) و هابفری بوگارت 
H. Bo (‏ ) یکی از سه چهره درخشان 
این نوع فیلم‌ها شد. 

از فیلم « جهره رخمی» به بعد افکار 
عمومی و سانسور با نمایش زندگی تبهکاران 
( به نحوی کماییش تجلیل کننده) به‌سبارزه 
پرداخت و در سبک فیلم های گانگستری 
تغییرات عمده‌ای پیش آمد. از آن پس در کنار 
معرفی تبهکاران»به‌طور ضمنی به‌فقر و دشواری 
های زندگی به‌عنوان عاملی‌جنایت‌پرور اشاره 
می‌شد . کمپانی برادران وارنر این نوع فیلم 
جنانی جدید را ( با زمینه اجتماعی)با فیلم 
« من از گروه زندانیان زنجیری گریخته‌ام» 
(I Am a Fugitive from a Chain Gang)‏ 
)۱٩۹۳۲ (‏ به کارگردانی « مروین لروی » 
آغاز کرد.« بن بست»(۳۷()]620-600٩۱-‏ 
کارگردان ویلیام وایلر ) و بدنبالش«فرشتگان 
کثیف‌چهره » (Angels With Dirty Faces)‏ 
( ۹۴۸ - کارگردان مایکل کرتیز۔ 
M . 2‏ )شکل ومایه‌بسیاری ازفیلم های 
بعدی را سشخص کردند.فیلم‌های مربوط به 
زندان‌ها و احوال زندانیان از مشخصات‌همین 
دوره و روند سوب می‌شود.فیلم « دهه .م 
خروشال » (Rearing Twenties)‏ (۱۹۳۹ - 
از « رائول والش » - (Raoul Walsh‏ ) با 
خر کته جیم زکاگنی» ود هامفری بوگارت») 
فشرده و ختم نمام فیلم های‌این دوره»محسوب 


‌ 


می‌شود. 

جنگ دوم جهانی فیلم‌های گانگستری 
را تحت الشعاع قرار داد هر چند « ما رکٹ 
هلینگر » (۲عهمذ ۲۷۵ . )M‏ به تهیه چند 
فیلم در روال سنتی و کلاسیک گانگستری 
ادامه داد » از آن حمله بود سیه‌رای بلند 
)High Sierra)‏ ( ,٤و‏ - اثر « والش » ) 
زور محض (ع۳0۲6 8۳2)6) ( در ایران ۰ 
زندان سان کولینتین) (۷ع و ,-از « ژول‌داسن» 
Jules Dassin‏ ) وآدسکش ها( The Killers‏ ) 
(+ع و ,-از«رابرت سیودسا کث» »5:02 )R.‏ 
...فلم های جنائی - گانگستری بعد از جنگ 
بیشتر برنمایش خشونت و ارانه شخصیت‌های 
بیمارروانی‌تکیه می کردند از آن جمله‌بودند 
« بوسه مرگ » ( 02/5 0۶ 5و1 ) (2۷ ٩‏ ۱- 
بکارگردانی هنری‌هاتاوی- Hathaway‏ .1) › 
« اوج التهاب» (11620 ٥1ط )W‏ ( در ایرال: 
«دراوج قدرت» و ۽ و ,-از«رانول‌والش») و «با 
فرداوداع کbye)«j‏ 0066 (Kiss Tomorrow‏ 
( در ایران : بوسه وداع ) ( ۱۹۵۰ - 
کارگردان « گوردن داگلاس» عداعون۲ .6 ) 
( هر دو فیلم اخیر با شرکت کاکنتی ) 

دردهه .ه این نوع فیلم دیگر به e‏ 

پیوسته بودمگرآن که بیلی‌وایلدر (إمل!W1‏ .8) 
در فیلمی مثل« بعضی ها داغش را دوست 
دارند « Some Like it Hot)‏ ) ( ۹۰۹ ) 
آنرا دست بیاندازد»« بانی و کلاید»(,ب+ ۱- 
کارگردان» آرتورپن - A. Penn‏ ) با الهام از 
فیلم‌های قدیمی و ارائه قهرمانانه قربانی 
شرایط » محبوبیتی یافت بدون آنکه بتواند 
این نوع فیلم را زنده کند. دوره بعد از حنگ . 
هم‌چنین معرف فیلم‌هائی بود که به طرح یک 
دستبرد بزرگ می‌پرداختند که معمولا عاقبتی 


نداشت. اوج این نوع فیلم ها«جنگل آسفالت» 
The Asphalt Jungle (‏ ) ( ۹6۰ - اثر 
«حان‌ھیوستن »- ۲۲5100 . [ ) و«ریفیفی نزد 
Du Rififi Chez Les Hommes ) Û»,‏ ( 
(و هو , -از ژول داسن) بود که این دومی 
یک سلسله فیام در اين مايه را در اروپا 
براه انداخت . 

فرانسه در دهه .م سنت فیلم های‌جنانی 
خاص خودرا داشت»اما بعد از جنگ دوم 
باز به‌این نوع فیلم اقبال شد» بخصوص 
ژان - پیرل ویل ( J. P. Melville‏ ) در 
آثارش سعی در احیاء و دنباله‌روی از فیلم - 
های جنائی و مخصوصاً « فیلم میاه » 
آبریکایی را داشت ( از آن جمله « دومین 
دستبرد « Le Deuxieme Souffle‏ - 1۹ و 
«سامورانی» ....(ı 4v - Le Samourai‏ «از 
نفس افتاده» Bout de Souffle)‏ ۹۹۰۸ ۱) 
از « ژان - لوک‌گودار» ( 600274 با .7 ) 
تجلیلی ار این نوع فیلم است. 

دردهه . ب فیلم بسیارمعروف و دوقسمتی 
پدر خوانده ( Godfather‏ ) ( ۱ ب-.ب۹ ۱ ) 
اثره‌فرانسیس فورد کاپولا» ( 000۳012 ۳.۳۰ ) 
علیرغم محبوبیت زیادش باز یک فیلم تک بود 
تاجزئی ازیک ساسله فیلم» فیلم ها ی گانگستری 
باز همچنان ساخته می‌شوند ولی دیکر به‌جریان 
زنده روزو وقایع دهه ,۳ بستگی ندارند . 

خیلی از فیلمسازان هالیوود در جریان 
کارشان یک یا چند فیلم از اعمال تبهکاران 
ساخته‌اند ولی در بین آنهائی که بخصوص 
دراین زمینه تبحر وسلیقه از خودنشان داده‌اند 
وآثارشان تمایزی پیدا کرده می‌توان به‌اینها 
اشاره کرد 
« رابرت آلدریچ » (۸۱۳:60 R۸.‏ ) ( « بوسه 


مرگبار » » Kiss Me Deadly‏ - ۱۹۵۰۵۰ ) ؛ 
«ژول داسن» ( «زور مطلق» ؛ «شهر برهنه» » 
The Naked City (‏ ) ۱۹۸ « ریفی‌فی نزد 
مردان » ) « سیموئل فولر » ( ۳۵۱۱6۲ .5 ) 
« حیب بری در خیابان جنوب » 

Pick up On South Street (‏ ) < ۱۹۵ ؟ 
خانه خیزرانی 2000 ۱٩۰ ۰)۲۲056 of‏ ؛ 
دنیای‌زیرزبینی آمریکا ›)Under World USA)‏ 
۰ ۰« هوارد ها کز » (صورت زخمی) ؛ 
«حان هیوستن» (حنگل آسفاات) ؛«فریتزلانگ» 
Lang (‏ .۳ ) ( «ضر به‌بزر ک»- The Big Heat‏ 
٩٥۴‏ )؛ «مروین‌لروی » ( «سزار کوچک» ٤‏ 
« من از گروه زندانیان زنجیری کریخته‌ام») 
«نیکلاس ری» (ره‌۴۸ .() ( «آنهاد رشب زندگی 
می کنند » They Live by Night‏ » باع ٩‏ ۱ ؟ 
«دختر پارنی» - در ایران ۰ «دختر بلهوس» - 
۱۹۸ ) ؛ « رابرت راسن » ( R. Rossen‏ ) 
) «تن‌وحان» Body and Soul‏ < بع ۱٩‏ )) 
«دانلد سیگل » ) D. Siegel‏ ( «سرقت بزرگ» 
The Big Steal (‏ )» ۹4 , ؛ « شورش در 
بند شماره ‏ , « ]1 Riot in Cell Block‏ »> 
ء ۰ ؛ صف تبهکاران The Line - Up‏ » 
۸ ؛ « نلسون بچه صورت» » ۱۹۰۷ ؟ 
«آدسکش ها» » ٤‏ و , ؛ «رابرت سیودماک» 
« آدمکش ها »> ۹٤٩‏ » « فریاد شهر » 
Cry of the City‏ ۱۹۶۸ ؟ 
5 - ۲195 › ۱۹۶۸ ) ؛ «رانول والش» 
(«د هه خروشال. ۲ ؛ «سیه رای بلند» - درایران 
«فرار در کوهستان»» ۱ ۱ ؛ «اوح التهاب»» 
۹ , ؛مجری‌قانود ‘f(1 48 ۱“The Inforcer‏ 
«ویلیام ولمن»( :11۳2ء .۷) (دشمن جامعد» 
۰۱۳۹ 


« نارو » 


۲۵ 


فيا هنری ۲ Film‏ 

جنبشی در اغاز کارسینما در فرانسه 
که هدفش فیلمبرداری از نمایش های تئاتری 
مهم و معتبر بمنظور حفظاین نمایش هابود ... 
هم‌چنین نام (Le Film d'Art ( laj‏ 
که درر. ۱۹ شروع به کار کرده وبا استفاده 
از نویسندگان سرشناس( مشل « آناتول‌فراس» 
و « ادموند رو-تان») قصدش جاب تماشاگران 
ثروتمند تر و فهمیده‌تر به جانب سینما بود 
اولین فیلم این موسسه « قتل دوک دوگیز» 
(L' Assassination du Duc de Guise)‏ 
( ۹۰۸ )بود که با مونقیت زیادی روبروشد 
ولی آثار بعدی این سازمان چنین محبوبیتی را 
نیافت. 


بالا: سزار کوچک (مروین لروی--۰ ۳٩۱)-پائین:‏ جنگل اسفالت 
(حال ضوستول - ۱٩۹۵۰‏ 


۱۳۹ 


بالا: بدرخوانده رفرانضیس فورد کابولا-۷۱- ۱۹۷۰)- باشین: ساهوراشی (ژان ببرملتوبل-۱۷٩۱)‏ - بای و کلابد(آتورلن- ۱۹۱۷). 


۱۳۷ 


کات (قطع) Cut‏ 

قطع از یک « نما» ( یا صحنه یا فصل) 
به « نما» ( یا صحنه یا فصل ) دیگر. عوض 
شدن صحنه با یک جهش ( قطع ) ساده. 


کات موازی Intercut‏ 
به « ندوین موازی » 055-000188) رجوع 
شود, 


کادرثابت ( فیکسدفر یم) Fixed Frame‏ 

هنگامی که فیلم در یک تصویر 
به خصوص از حر کت می ماندو ثابت می‌شود. 
( این کار با تکثیر و چاپ یک تصویر از 


۱۳۸ 


فیلم به نعداد زياد انجام می‌پذیرد).د رد هه‌ی 
٠ث‏ توب بعد از فیلم فرانسوی« چهارصد 
ضربه» ( 0۷05 400 ) اثر « فرانسوا تروفو » 
,q۹ ( ) ۳۰1۲۵118 )‏ ( که با 
دصویر نایتی ختم مي‌شد» این کار به صورت 
مدی در آمد و فیلم‌های بسیار با تصویر ثابت 
تمام می‌شدند, 
0 


کارتون Cartoon‏ 
که بعدا به طور اصطلاحی برای فیلم های 
) به « انیمیشین» Animation‏ رجوع شود.) 


کا رگر دان Director‏ 

سازنده و مسئول اصلی فیلم» هنرمند 
آفریننده‌ی اصای پشت سر هر فیلم» ناظر ومدیر 
خلاقفه‌ی کاری که ساير هنرمندان و 
متخصصان فئی در جریان ساختن فیلم انجام 
می د هند»مسئول اصلی دک و معنی بخشیدن 
به فیلم » رهبری کننده‌ي بازی هنرپیشه هاء 
تعیین کننده‌ی سبکك تصویری فیلم و نوع 
فیلمبرداری ( رهبری فیلمبردار)»ریتم و نوع 
تدوین فیلم ( رهبری تدوین)»9 د 
کننده های اصلی نوع موسیقی » نوع د کوره 
لباس و تمام خصوصیات فنی و هنری دیگر 


آرا نتخاب 


این البته نقش کارگردال خلاق و ( درنهایت 
آمال) آزاد است.در شیوه‌ی فیلمسازی تجاری 
و ماشینی» معهولا استود یو ها و تهیه کننده‌ها 
بر تهیه‌ی فیلم دحالت بارزتری دارند و 
کارگردان چیز ی عز احرا کننده‌ی ساده‌ی 
دستورات و نظرات استودیو یا تهیه کننده 
نیست ومدارج آزادی او به ميزان توفیق یا 
دم توفیق کارهابش بستگی دارد. هرچند 
که کارگردانان حرفه‌ای هنربندهگاه علیرغم 
تحمل و دخالت‌ها» سک و هویت خودرا 
در وراء فیلم بروز می د هند. 


کپی (نسخه) Print‏ 
یک نسخه ( کیپه ) از فیلم؛ یک نسخه از 
فیلم چاپ شده ( مثبت) 


کپی اول Answer Print‏ 
اولین نسخه‌ی بثبت تصحرح شده و 

کامل فیلم که همراه با صدا از لابراتوارچاپ 
از روی نسخه‌ی منفی به دست می‌آید. نسخه- 


های قبل از « سخه‌ی اول » را سخه‌ های 
فوری 1۹۷565 (رجوع شود) و نسخه‌ی بعد 
از « نسخه‌ی اول » را که آماده پخش و 
نمادش است نسخه‌ی پخش Release Print‏ 


(رجوع شود) می‌گویند . 


کبی باصدا Married Print‏ 
نسخه‌ی مشبت ۱ ۳05۲/۷ ) فیلم ( نسخه‌ی 
آماده‌ی نمایش ) شامل صدا و تصویر هر دو. 
در موقع ندوین فیلم»صدا و دصویر از هم حدا 
ستند.بعد که تدوین فیلم وصدا| تمام شد» 
صدا از روی نوار مغناطیسی به صورت یک 
حاشیه‌ی تصویری ( یک نوار باریک زیککد 
زاگ‌دار)بر کناره‌ی فیلم منتقل می‌شود . 
اصطلاح بالا اصطلاحی رایج در سینمای 
انگلستان است ودر سینمای آبریکا به آن 

Composite‏ یا Combined‏ می‌گویند. 


Release Print کی پخش‎ 

نسخه‌ی فیام که آماده‌ی پخش و 

نمایش است ( یعنی همه‌ی کارهای فنی‌اش 
انجام گرفته و کاملا حاضر و آماده است.) 


Work Print کار‎ 

یک نسخه از فیلم مثبت ( پوزیتیف) که 

بدون توحه زياد به عالی بودن کیفیت تصویر 
چاپ میشود که یا در نمایش برداشت‌های 
ووزمره( ۵ به کار می‌رود» یا در 
گرد آوردن وسر هم کردن تکه فیلم های 
گرا فته شده ( ۸52۵۲۷ ) ویادر تهیه‌ی یک 
نسخه فیلم به صورت ندوین خام وذاپرورده 


۱۳۹ 


PROD.NO. 
TITLE 
DIRECTOR 


camera 
no. 


تصویری از یک کلا کت- در این نوع کلاکت. علاوه بربیش بینی 
نام کارگردان. سماره نما و نام فیلم ‏ سماره دورین (در صورت نعدد) ۰ 
شماره پروزه نهیه وشماره حلقه و سکانس نیز نوشنه می شود. 


۱۳۰ 


Rough Cut (‏ ) , « تسخه‌ی کار» بهر حهت 
نسخه ایست که متخصصین فی با آن و روی 
ان کار می کنند و نسخه‌ی تهیه شده برای 
نمایش نیست. 


Crab Dolly کراب دالی‎ 

ارابه‌ی مخصوصی که دوربین‌فیلمبرداری 

را روی آن سوار می کنند و میتواند به هرطرف 

بچرخد و حر کت کند و به علت سبک‌ویاریک 

بودن کا رکردن با آن آسانتر از ارابه 0011۲ 
های مرسوم است. 


کلاکت . Claquette ( Clapperboard)‏ 
یک تکه تخته يا تابلوی کوچک که 
بر آن با کچ اسم فیلج » شماره‌ی «نما»» نوبت 
برداشت و اسم کارگردان را می‌نویسند و در 
شروع فیلمبرداری ار هر نما جلوی دوربین 
کرد ۳ 
دوربین که شروع به کار کرد مسئول 
کل کت دسته‌ای را که با یک لولا از یک 
طرف به بالای کلاکت وصل است با 
ضربه‌ای ( مدای « دق !») پایین می‌آورد. 
« کلا کت» راهنمای مسئول ندوین فیلم در 
ردیف کردن « نما»‌ها به حسب شماره‌ی 
ردیف ار روی سداریو و صدای کلا کت 
راهنمای مسئول تدوین صدا در تطابق صدا 
ہا حر کت (SynchrOnisat101)‏ در شروع هر 


«نما»ست. 


کمدی خل‌بازی Screwball Comedy‏ 
دک جور فیلم کمدی که متحصرا درد هه‌ی 


۰ در سینمای آمریکا رایج بود وبه وقایعی 
غیر محتمل » اتفاقات پر شتاب و تیپ‌های 
غریب و مبالغه شده با رفتار غير معمول 
می‌پرداخت و معمولا مربوط به زندگی طبقه‌ی 
بالا و روابط زن ومرد بود و زمینه‌ای مرفه و 
مجلل داشت. طنز دراین نوع کمدی بیشتر 
لفظی و بر اساس مباداه‌ی متلک‌ها و مضامین 
دو پهلو بود ولی گاه مضامین تصویری در 
مایه‌ی کمدی‌های شلوغ و ءخرابکارانه 
Slap Stik (‏ ) هم در آن راه داشت. 
نموانه های بارز « کمدی خل‌بازی»«یکشب 
اتفاق افعاد « Happened one Night‏ ] 
۹۳٤ (‏ ,) اثر « فرانک کاپرا » (2۳۳۵ ۲۰) 
«قرù‏ بیستم» 60/۵۲ ۲۳۵۳۱۱۱۵۱۸( (ı qr‏ 
و « بزرک کردن‌بجه « 8۵0۲ Bringing Up‏ 
( ۱۹۳ ) هر دو اثر « هوارد هاو کز » 
Hawks (‏ .۲1 ) هستند. د ر سالهای اخیرفیلم 
« تازه چه خبرد کتر ؟» 1206۲ What's Up‏ 
+٩۷۳ (‏ ) اثر « پیتر با گدانوویچ « 
Bogdanovitch (‏ ۴۰ ) تلاشی در احیای‌این 
نوع فیلم( یا -پاسی نسبت به آن) بود. 


کم نور دادن Underexposure‏ 
به فیلم موقع فیلمبرداری کمتر از حد 
لازم نور دادن که نتیجه‌اش آن است که 
تصویر تاریکک‌تر از حد معمول از کار در 
می‌آید.این کار را گاهی عمداً برای ایجاد 
خالات: و افراته عاس ( تفر فضا دلگیر 
و نم انگیز)انجام مید هند, 
( هم چنین به اصطلاح ۳057۶ رجوع 
شود.) 


بالا: فرانک کابرا 
بائین: هوارد هاوکز 


۱۳۱ 


تین 
۹ 


1 


۲ ۷ ۳ 5: < ۳8 


. HR هس ها ی و‎ ALAF 
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۷ و سا ات 1 
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۳۳ ۳ 
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۰ 


ایوس 


۱ ۷۵ ۳ 5 5 ۵ ۵ w ۹ 
ی‎ LE TR A LT 


نضوبربالا: کبنه توسکوپ (ادیسون) 
تصو بر بانین: کینه توگراف زادیسوت) دربک نماش در سال ۲ ۱۸۹. 


ITT 


کینه توسکوپ Kinetoscope‏ 

دستگاه نمایش فیلم اختراعی « ادیسون» 
که در سال موم عرضه شد و در آن فیلم- 
های گرفته شنده به وسیله‌ی «کینه توگراف» 
به طور انفرادی برای افراد تشان داده‌می‌شد , 
« کینه توسکوپ » جیزی شبیه به‌«شهر فرنگك» 
بود که از دریچه بالایش یک تماشاگر 
می‌توانست فیام را نگاه کند,دستگاه« کینه‌تو 
سکوپ» به زودی حای خود را به دستگاه 
نمایشی سینما توگراف» Cinematographe‏ 
برادران « لومی‌یر» فرانسوی داد که قیلم در 
آن روی‌پرده تا بانیدهمی‌شد واصل دستگاه‌های 
نمایش فيام اسروزی بود. 


کینه توگراف Kinetograpb‏ 

اولین دوربین فیلمبرداری که طرح 
آنرا « توماس ادیسون» ( Edison‏ .1 ) 
آمریکایی در سال ۱ ۱۸۹ به بہت داد, دراین 
دوربین برای اولین‌بار نوار فیلم خام قابل 
انء‌طاف بکار رات , توامقابل انعطاف اختراع 
«جرزح ایستمن» ود و همین وضع فیلم حای 
امروزی را داشت» یعنی فیلم هم میلی‌متری 
بود و چهار تا سوراخ در هر طرف یک کادر 
قرار داشتستها در دوربین « کینه نوگراف» 
فیلم به جای آن که مثل امروز عمودی 


گفتار (,) ۷ Narration‏ 
صدایی که روی تصویر و صحنه‌ی‌فیلم 
می‌آید ( گوینده‌اش دیده نمی‌شود ) و صحنه 
را همراهی می کند.گفتار ممکن اش شرح خود 
صحنه باشد و یا ربطی به تصویری که بی‌بینیم 
نداشته باشد و موضوع دیگری غير از واقعه‌ی 
روی پرده را بیان کند, 


گفتار ۱+) Voice-Over‏ 
صدایی که روی صحنه‌های فیلم 

می‌آید ٤‏ کسی مطلبی را شرح بیدهد و 
گوینده‌خود دیده نمیشود » برابر با اصطلاح 
۷ و Narration‏ (رجوع شود) . 


لپ دیسالو 6 Lap‏ 
همان مفهوم ly Dissolve‏ می‌د هد که گاهی 
از آن به صورت عبارت بالا یاد می‌شود. 


۱۳ 


متصدی برش 

کسی که وظیفه‌ی بریدن فیلم وسرهم 
جساندن تکه‌های فیلمبرداری شده را به‌عهده 
دارد.اين شخص کارش صرفا فنی است و با 
تفاوت دارد» هرچند در عمل گاهی این دو 
واژه در یک معنی وبرای مشخص کردن‌یک 


Cutter 


محصدی برقی Gaffer‏ 
متصدی اصلی برق صحنه . مسئول نور دادن 


متصدی دوربین فیلمبردا ری» Operator‏ 
Camera Operator‏ 

کسی که پشت دوربین فیلمبرداری 
می‌نشیند و به دستور مدیر فیلمبرداری دوربین 
فیلمبرداری را به کارمی‌اندازد و فیلم‌می‌گیرد. 


متصدی حر کت دوربین Grip‏ 

کسی که در محل فیلمیرداری سمئول 
جابجا کردن وسایل فیلمبرداری و اسباب 
صحنه و انجام حرکات دوربین ( غیر از 
» خر کت افقی»- Pan‏ ۳ ۳ جر کت عمودی» 
- ال( )است . این شخص ضمناً ارابه‌ی 
مخصوص فیلمبرداری ) Dolly‏ ) و 
» حرثقیل ( ۱ Crane‏ ( را هم در مواردی 
که این وسایل با دست حرکت می کنند و 
الکتریکی نیستند حر کت بی‌د هد. 


۱۳۵ 


متصدی ميزان کردن عدسی دوربین 
Focus ۲‏ 
موقع فیلمبرداری»دوربین فیلمبرداری 
( که زیر نظر مدير فیلمبرداری کار میکند) 
دو گرداننده‌ی اصلی دارد.فیلمبردار ( متصدی 
دوربین) که عملا فیلم می‌گیرد و متصدی 
علسی که مواظب است که با حابحا شدن 
دوربین و دفییر فاصله‌ی جسم تا دوربین» 
تصویر همیشّه واضح بماند و در نتیجه بايد 
اصله‌ی کانونی عدسی را مطابق با حرکت 
دوربین و فاصله با حسم»مرتب تغییر دهد. 


محل دوربین Set-Up‏ 
جای دوربین فیلمبرداری و نورها. 

( وفتی که مثلا گفته می‌شود در فلان صحنه 
پ, Set-Up‏ به کاررفته» یعنی ب , بارجای 
دوربین عوض شدهءیعنی دوربین از پ , نقطه 
و زاویه‌ی بختلف‌صحنه را فیلم گرفته است. ) 


محل فیلمیرداری Location‏ 
) خارج از استودیو ) 

هر محلی » غير از صحنه‌ی استودیو که 
درآن فیلمبرداری صورت م ی‌گیرد» اعم ازبحیط 
خارجی یا محیط داخلی ( ساختمان واقءی). 
سابقاً فیلم‌ها بیشتر مقید به بحیط استودیو 
بودند ( که کنترل شرایط: نو صدا وعوامل 
خارجی آسان‌تر است ) » ولی امروزه کمتر 
فیلمی است که تمام یا قسمتی از آن درخارج 
از استودیو فیلمبرداری نشود.سبکی و-ایل 
کار و حساسیت فیلم دا این عمل را میسر 
ساخته و به فیلم‌ها رنگ و روح واقعی‌تر و 
سونرتری داده است . موذقیت فیلم های 


۱۳۹ 


» نئورنا لیستی»سینمای ایتالیا در اواسط ددهه‌ی 
 .‏ به بعد و لزوم سرعت در کار تهیه‌ی‌فیلم 
برای تاویزیون در سالهای اخیرءدر بیروں 
کشاندن فیلم ها به محیط خارج از استودیو 
نقش عمده‌ای داشته است. 


مدرسه‌ی‌بطالعات‌عالی‌سینما ئی (اید کث) 
Institute Des Hautes Etudes‏ 
Cinematograpbiques ([DHEC)‏ 
مدر هی معروف‌مطالعات سینمایی فرانسه 
که در سال ېه به وسیله‌ی « مار .ل 
لربیه» ) Herbier‏ .۱۷ ) بنیاد گذاشته 
شد. « اید کف » درعین وابسته بودن به‌دولت 
فرائسه از استقلال داحای برخوردار است و 
هدفش نربیت فیلمساز وبالا بردن میزان 
فرهنگ سینمایی در کلیه‌ی سطوح است. 
دوره‌ی رشته های مختلف سه سال است و 
محصل با دردست داشتن مدر ک دبیرستانی 
پس از یک امتحان ورودی در رشته‌های 
کارگردانی»نهیه‌ی فیلم » فیلمبرداری: طراحی 
د کور و لباس » صدابرداری» ندوین ومنسی - 
گری صحنه پذیرفته می‌شود. 


Director of Photography 

رجوع شود به « فیلمبردار» (#) 
Cinematographer‏ 
ملودرام Melodrama‏ 


0 ملو درام « در اصل یعنی درام( نمایش) 
همراه با موسیقی ( ملودی )»معنی دةءق‌ترش 


نوعی درام قرن نوزدهم است که به صورتی 
ابتدایی به مبارزه‌ی بین قهربان مثبت با 
آدیهای ناجنس می‌پرداخت .در ایام اخیر 
« ملودرام»به درام‌های احساساتی سبک و 
سطحی اطلاق می‌شود که به اوضاع زندگی 
خانواده», عشق و اشک و اندوه می‌پردازدواز 
تلویزیون زیاد نشان می‌دهند. 


منشی تداو م محنه‌ها Continuity Girl‏ 
یا به اختصار « منشی صحنه »» ک.ی که 
حزییات هر « نما».( از محل هنرپیشد» وضع 
نشستن او» جزبیات لباس»آرایش‌مو» مشخصات 
کریم » طول خا کستر سیگاره مقدار نوشیدنی‌در 
لیوان»حای اشیاء صحنه و غیره)را یادداشت 
می کند که در « نما» یا « نما»‌های بعدی 
که ظاهراً و از نظر زمان فیلم»دنباله‌ی‌همین 
« نما»ست ولی در عمل وحین فیلمبرداری 
ممکن است فاصله‌ی زمانی زیادی بین آنها 
افتاده باشدء‌این حزییات با هم حور باشند و 
صحنه ها از لحاظ جزیدات‌و کلیه‌ی<ضوصیات 
تداوم مت O O‏ 
این منشی و متصدی را رکه غالبا یک زن 
است ) در آمریکا و فرانسه بیشتر « منضی 
سناریو» ( 171 56۲1۳۸ ) می‌گویند. 


منشی صحنه Seript Girl‏ 
مسثول ضبط جزییات صحنه و نگاهدارنده 
وضعیت تمام اجزا صحنه به منظور حفظ تداوم 
بين « نما »ها ( هم چنین به اصطلاح 

Continuity Girl}‏ رجوع شود). 


موج نو Nouvelle Vague’ La‏ 
اصطلاحی که روزنامه نویس های 
فرانسوی برای توصیف جنبشی در پایان 
دهه‌ی پنجاه در سینمای این کشور به کار 
بردند.این جنبش از سال مهو تا وه 
به وسیله‌ی فیلمسازانی که اغلب اولین فیلم 
خود را می‌ساختند صورت گرفت ( اصطلاح 
« موج نو » بعداً برای تعریف هرنوع ح رکت 
نازه‌ای در قبال شیوه‌های قدیمی فیلمسازی 
در سایر کشورها نیز به کاررفت.)سوج‌نوی» 
سینمای فرانسه را فیلسازان جوانی به راه 
انداختند که پیشترشان نویسنده‌ها ومنتقدان 
سیئه‌ایی مجله سینمایی معروف « دفترهای 
میئما» ( Cahiers du Cinema‏ ) بودند و 
در راس آنها « فرانسوا تروفوه»« ژان ل وکلد 
گدار » » «ژاك ری وت» ( Rive)‏ .[ ) و 
« کلودشابرول»( ۲۸۳۳0۱ ۰ )»قرارد اشتند. 
این فیلسازان» سینمای معاصر بی‌حال و 
خسته فرانسه را با فیلمسازان بی‌روح و اغلب 
پیر یا میانه سال»با قصه‌های فرسوده ومکررو 
روش ساخت کلاسیک » غیر شخصی و 
مطنطن و بازی‌های دراماتیکك و خلاصه 
به قول خودشان « سینمای پدر » 
du ۲۵0۵2(‏ 1"۳ ) رانفی‌می کردندوخواهان 
ساختن فیلم ها یی بودند که از سلیقه و بینش 
سازنده‌ی خودش بیشتر خبر بدهد.,منتتدان 
این مجله برای فیلمسازان آمریکایی»سخصوصا 
برای سازندگان فیلم های ظاهراً غير حدی که 
#صه های «سنگین» و«مهم» نداشت»سازندگان 
فیلم‌های جنایی » وسترن و موزیکال» کسانی 
مثل«هیچکا کك»؛ «هوارد ها کز» H.Hawks‏ 
و « وینسنت مینلی» ( ۷۰۷1۱۸6111 ) ارزش 
زیادی قائل بودند و کار این فیلسازان در 
آثار آنان بنعکس بود, 


۱۳۷ 


شرح تصاوبر بالا (راست): «فرانراتروفو) س بالا (وسط): « کللودشابرول)») _ بال (حس): زان لوک ود ار» تویسند گان و 
منتغدال ستمانی معله «دفترهای سسا» که از بایان موح نوی سینمای فرانسه بودند. 


بائین (راست): جهارصد ضربه (فرانسواتروفو) - بائین (وسط): راهبه. (ژاک ربرت) باتین (جپ): ازنفس افتاده (ژان لوک گودار), 


۱۳۸ 


اولین فیلم« موج‌نو » موسوم به«سرژزیبا» 
Beau 56۲86 (‏ eا)‏ اثر «شابرول» (وهو) 
بود که با سرمایه‌ی شخصی خودش ساخته 
شد و قصه‌ای ساده » هنر پیشه هایی کابراه 
تازه » زمینه ای واقعی و شیوه‌ای بی بیرایه 
و صریح داشت . تأثیر مهم بعدی را فیلم های 
«چهارصد ضربه» (0۷۳5) 400) اثر « تروفو » و 
« هیروشیما عشق من » 
Hiroshima Mon Amour )‏ ( )4۹( 
اثر « آلن رنه»( ۸۰65۸۵۱5 ) و موفقیت 
آنها در فستیوال « کان» به جا گذاشت وسیب 
شد که تهیه کنندگان به کارگردان‌های تازه 
که فیلم‌های کم خرح وسوفق میساختند کار 
بدهند (مخصوصاً که وضع اتتصادی سینمای 
فرانسه هم آن‌روزها خوب نبود و فیلم‌های 
فیلمسازان قدیمی کارنمی کرد). 
در ۹۰٩‏ , بیست‌وچهار فیلمساز و در ۱۹5۰ 
چهل‌وسه فیلمساز اولین فیلم‌های خودرا در 
سینمای فرانسه ساختند (هر چند بعضی ازاین 
فيلم‌ها غير قابل نمایش بود ) , فیلم های 
« پسرعموها « (ı404) (les Cousins)‏ 
اثر « ثابرول» و « از نفس افتاده»( A Bout‏ 
S6‏ 46 ) اثر « کدار »موفقیت تجارتی 
داشت ولی کار اغلب فیلمسازان جدید با 
عد م استقبال مردم روبرو شد وسرماده گذارها 
از شور افتادند. 
از بین فیلسازان « موج نو» چندتایی باقی 
ماندند و (به جز «گدار» که روشی شخصی و 
خیلی خصوصی در فیلسازی در پیش گرفته) 
در خط سینمای تجارتی افتادند ( مشل «تروفو» 
و «شابرول»). 
« موج نو» در واقم یک جنبش و مکتب منظم 
نبود»اصطلاحی « باز» و کلی بود برای اطلاق 
به سبکك کار فیلمسازانی که : اغلب اولین 


۱۳۹ 


دار یوس سلهود»»: 1 1 هتگازفماضرفرانسوی نها بکبار برای فيلم 
فوسیقی لوشت؛ سال ۱۹۲ فبلم ((غب انسانی» ساخته وها 
سیقی غیراسانی رسل 


لر س 


۱۸ 


فیلم خودرا می‌ساختند»در آثارشان« دیدی» 
شخصی و غير رسمی را اعمال می کردند» 
دوربینی متحر کف را به کوچه و خیابان و 
محل های واقعی سی برد ند و در کارشان 
گرایش‌های سیاسی نداشتند»به حر «گدار» 
که از اوایل دهه .ب فیلسازی را با تعهدی 
سیاسی سر سختانه‌ای توام کرد و فیلسازی 
انقلایی شد و خود را از حرگه سینمای تجارتی 
به کلی کنار کشید. 


موسیقی متن Musical Score‏ 
موسیقی از نخستین روزهای پیدایشس 
سیلما با نمایش فیلمها همراه شد.« لوثی‌لومی‌بر» 
در اولین جلسه نمایش فیلمه ۳, فوریه 
۰ » یک نوازنده پیائو را واداشت همراه 
با نماایش فیلم بنوازد تا هم سروصدای دستگاه 
نمایش را بخواباند و عم حس وحالی به فیلم 
دهد. هنوز هم آنچه از سوسیقی متن فیلمهای 
صایمت تداعی می‌شود بیشتر همین پیانیست 
تکنواز است تا موسیقی‌ای که بعدها در 
سینماهای مجال با ا رکستر مجهز و نوازندگان 
متعدد نواخته مي‌شد,شروع بوسیقی متن در 
دوران سینمای صامت پیانیستی بود که با 
نگاه به پرده با لبداهه می‌تواخت ( وگاهی هم 
از آثار موجود معروف موسیقی استفاده می کرد) 
و ادامه اوج این موسیقی آثاری بود که برای 
فیلم بخصوصی تهیه و تنظیم وسروصداهای 
متفرقه هم در آن گنجانده می‌شد. 
یکی از مشخصات بارز فیلم معروف 
«پیدايش یک ملت« ( ۵۱08 2 Birth of‏ ) 
J‏ 11° ( اثر « دیوید وا رک گریفیت» 
موسیقی متن آن بود که کارگردان باتفاق 
آهنگسازی بنام چی . سی . بریل38161 .1.0 


با استفاده از مايه های موسیقی بومی آمر:کائی 
و قطعات اصیل برای فیلم تهیه کرد. همین 
همکاری بین فیلساز فرانسوی آبل گانس 
Abel Gances‏ »با آرتورهونگر ۲10۳6886۲ A.‏ 
بر سر فیلم « چرخ » ( ۴ا۸0 12) ),٩۳۲(‏ 
و ناپلكون «2۳01608» (۱۹۲۰۷) بين «مارسل 
لربیه » « M.L "Herbier‏ » ( کارگردان ) 
داریوس بیلهود ۱۷112104 .0 بر سر فیلم 
و غير انسانی » ( 2 L' Inhumain¢‏ ) 
۱٩۲‏ و بین ظ گریگوری کوزینتسف » 
G6. KozintseY ۱‏ ) و لثونید تراوب رف 
L. Trauberg (‏ کارگردان ) با کر 
شوستا کوود يچ » D. Shostakovich‏ و 
بر سر بابل جدید ( ۷۵۷۱۱۵۵ Novyi‏ ) 
٩۷ ٩‏ , وحود داشت. 

از آهنگسازان متمایژ دهه . + یکی‌هم 
ادموند می‌سل ( E. Meisel‏ ) بود که 
موسیقی‌اش برای متن فیلم « برلین سمفونی 
یک شهر بزرگ » ( ۱۹۲۰۷ ) یکی از عناصر 
اصلی و سازنده اثر مسحسوب می‌شد. موسیقی 
متن نسخه پخش شده در آلمان فیلمهای 
«نبرد ناو پوتمکین» ۲۵0۱۵۲۲ )8508060096 
qe)‏ ) واکتبر ۵۳0۲ ) روب ( 
« ایزنشتاین» را نیز همین شخص تنظیم کرد. 

در دورال سیتمای صامت چند بار 
تلاشهائی صورت گرفت که در خلال نمایش 
فیلم موسیقی ضبط شده بر صفحات گرامافون را 
خانشین ارکستر زنده کنندء‌از آن جمله درسال 
۹۲۰ استودیوی برادران وارثر فیلم 
«دون ژوان»را با موسیقی وسروصدای ضط شله 
بر صفحه بیرون داد که سوقع نمایش تیلم 
موسیقی و اصوات صفحه را با تصویر تطبیق 
مید ادند.( این -یستم ویتانون « ۷۱/۵۳۵۳۶ » 
نام داشت).| ز این زمان به بعد دیگر همراهی 


« آرنور شونگر» - سازنده فوسیقی تن برای فیلم های جرخ 
۲ - و «نابلون» - ٩۲۷‏ ۱ ساخته «ابل گانس» 


موسیقی زنده ( ار کستر یا تکنواز زیر پرده‌سینما) 
با فیلم به بایان رسید.به بعضی از فیلمهائی که 
صامت فیلمبرداری شده ولی پس از ثصب 
د.تگاههای پخش صدا در سینماها روی پرده 
آمدند > حاشیه بوسیقی ستن انزوده شد, 
نمونه‌اش فیلم« تابو»« 12۳ » ( ,وب) 
از « مورنائو » ( ۷۸۵۳0۵۵ ) با سوئیقی 
« هوگورایزن فیلد» « Reisenfeld‏ .14 » 
بود. نا پیش از آن که روش آمیختن صداها 
ن گفتگوءموسیقی متن ؛ سروصداهای بتثرقه» 
روی یک نوار و حائیه صوتی واحد عملی 
شود ( به مبحث میکس مراجعه شود ) 
بعضی از فیلمها موسیقی متن را بکلی 
کتار گذاشتند . فیلم « حق‌السکوت » 
«اMai Blac‏ » ( و ۲و ,)اثر آلفرد هیچکا کٹ 


( اولین فیلم ناطق سینمای انگلستان) از این . 


ابر استثناء بود که در آن موسیقی اند کولی 
بسیار بجا بکار رفته بود»هم‌چنین است درفیلم 
«د رغرب هیچ خبری نیست» « 0۲ )0016 All‏ 
he Western Front‏ » ز ,۹۳۰ ) از لوییس- 
مایل‌تون ؛ ( ۷11۱65006 .1 ) , رنه کلر 
فيلس از فرانسوی» با وجود شکی که نسبت‌به 
اصالت شنر ی « صد|» در فیلم دادت:در 
د زیر بابهای پاریس » ۔ 10105 es‏ 5015 
4e 5‏ - ( ,۹۳+ ) از موسیقی بتن و 
ترانه های موب روز استفاده زیبانی ۳۰ 
فیلم فرشته ۳ ( Der Blau Engel‏ ( 
(۱۹۰)ازیوزففن اشترنبرگ 50678068 .۷.[ 
و رفاقت » (ı qr.) » Kameradschafî‏ از 


گثورگ ویلهلم پابست 6.۷.۴405 موسیقی 
متن فقط در جانیکه عملا در فیلم ار کستر» 
نوازنده و یا وسیله‌ای آنرا می‌نواخت شنیده 
می‌شد. بعضی از فیلمسازان دیکر هم دراستفاده 
از موسیقی متن همین روش را بکار برده‌اند 


(4 


تصو یر بالا؛ دیمتری شوستا کوویج؛ سازنده موسیقی هنن فیلم «بابل 
حدید 4 ۱٩۳۹‏ 

شرح تصاو بر صفحه مفابل: 

نصوبر بالا: فیلم «در غرب هیچ خبری نیست» ساخنه: لوئيس 
مابلستون - ۱٩۳.۰‏ در این فیلم موسیقی اند ک ولی بسیار بجا بکار 
رقته نود. 

تصوبر وسط (راست): نمالی از فبلم «بابل حدید» ساخته: گربگوری 
کوزنیتسفت و لنونید نراو برگ- تبجه بک همکاری درخشال بین 
سازند گان فیلم اوسازندد موسقی متن («دیمئری شوستا کور بچ ». 

تصو بر بالا (جب): تمانی از فبلم «حق السکوت» - ساخته: آلفرد 
هیجکاک- ۰۱۹۲۹ ابن اولین فلم ناطق سینمایی انگلستان: 
حدافل مومیقی و موترنرین موسیفی را داشت 

تصویر بائین: سیستم و بنافود... با ابن سیستم برای قبلم صامت 
«دون‌زوان» ۱٩۲‏ موسیقی و سروصدا ضبط ویخش کردند. 


۱۳ 


۱4 


ر نمونه بارزش« لوئیس بونوذل»)ولی روش 
رایج همان گنجاندن موسیقی متن درامانیک و 
حاات‌پرداز بعمول است. بعد ازاستقرار صدادر 
سینماء استودیوهای فیلسازی هالیوود بخش 
بهیه موسیقی را هم به سازمان خود افزودند» 
دراین بخش یک سرپرست مسئول نهیه و 
گذاشتن موسیقی ستن روی فیلمهاو بخصوص 
تطابق دقیق موسیقی با لحظه‌های فیلم بود. 
دراین دوه نامی از آهنگساز در نوشته‌های 
فیلم ذ کر نمی‌شد و موسیقی متن بیشتر ادابه 
همان موسیتی دوره صاست » یعنی موسیقی 
حاات‌ساز و پر آب‌وتاب و مسالغه شده بود 
تا کم کم آهنگسازانی که بیشتر اصل و 
ريشه اروپانی داشتند وبه استخدام استودیوها 


در امده بودند در دهه ,م با آذارء ته یز خود 
به موسیقی فیلم‌ها شسخصیت دادند ونام آهنگساز 
و بوسیقی متن جزو وجوه اعتبار فیلم شد. 
مخصوصاً از این جهت باید از ما کس استایتر 
M. ۲‏ نام برد که با موسیقی متن 
کین کون ( ۵۶2 ون ) (م مو )و 
خبرچین « ۱0۱0۲۳۵6۵۲ The‏ ۰ (۱۹۳۰) تلقی 
تاره و جسورانه‌!ی را در نهیه موسیقی متن 
دخاات داد. دیگرانی که در موسیقی متن 
فیلمها در شروع کار اثر گذاشتند و نا سالها 
نامشان همراه با فیلمهای بزرگ و مهم بود؛ 
«دمیتری تیوه کین »-«1101۳0118 .م1»-«فرانشس- 


وا کسمن» (۷۷2۲2 ۲۰) « میکلوس روژا» 


شرح تصاویر صفحه مقابل: اریخ ولفگانک کورنگولد (۵۲۸۵014 )E.W.‏ 
(بالا): میکلوس روژا برنارد هرمن ) B. Herrmann‏ ( آلفردنیومن 
(یانبی) : برنارد هرمن Newman)‏ ۸۵۰)فرد ریک هولند (F. Holander))‏ 
ترج تصاوبر این صفحه: و ویکتور یانگ (۷0۵۷8 ۷۰ ) را می‌توان 
تصو بر باز : نمانی از فیلم « کینگ کنگ» تسا تاه «مربان‌سی. کو بر نام 2 


و «ارنسب شود:! ک۰- ۱٩۹۳۳‏ 
۰ 15 ۱ ۰ ۳ 
تصوبر بائین: خر حبن (ساخته: حان ورد - ۱۹۳۵) موسقی هنن دو جدا از هایوود عده:ی آهنگساز در جاهای 


فلم تسد د کار «ها کس استاجتر الوت دیگر در ایکاثات هرک موسیقی فیلم برر “ی 


۱ ¢ 


سرخ تصاو بر صفحه تقایل : 

بالا: سرکنی آپزنشناس (راست) و سرگنی بروکوفی بف: به هنگام ضبط 
موسیقی فیلم «ابوان مخوف» 

بائبن: نمائی از فیلم «الکساندر نوسکی» نمودار تلاش درخشان در 
تطابق اشکال تصویری و فضامین سمعی در همکاري آبرشتاین و 
پروکوفی بف 

شرح تصاویر ابن صفحه: 

نصویر بالا: کشتی آنلانت رژان و بگو- ۱۹۳4) موسیقی از: موريس 
رو بر. 

تصویر بائین: چیزهای آبنده (وبلبام کامرون منزیز- ۱۹۳۹) موسیقی 
از: آرتور بلبس. 


می کردند. موریس ژوبر ( 1206۲6 .5 ) در 
فیلمهائی مثل« چهارده ژوئیه » 00810۲26 
Juillet‏ ( ) ۱۹۳۳ از 8 رنه کلر» ؛ 
کشتی آتلانت (۸۵۱۵0۱6 17) (۱۹۳۶) از 
« ژان‌ویگو » وه« روز برمی‌آید » ( ۲دا0 6] 
se ۵‏ ) (۱۹۳۹) ازمارسل کارنه‌و زوزف 
کوسما (05752) .[) در بسیاری از فیلمهای 
« ژد رنوار » ..... فیله‌های مستند نیز 
آهنگسازان معتبری را بخود جلب کردند. 
بل «ویرحیل تامسول» (1۳0089908 .۷)- 
در اثارش برای « پارلورنز» (2ظعع0] ۳2۲۵) 
در دهه ,م و بعدها برای « فلاهرتی»» 
« بنعا‌ین بربتن» برای « پست شبانه» 
HERÊ ۸۹۵1 (‏ )مه ۱« موثیر ماتیسوزه 
Muir Mothieson )‏ ) که برای « آلکساندر 
کوردا» در لندن فام موسبتی‌فیلمهای ژیادی 
ا خاقتت: . از زان میک سای 
ان کسان می‌توال موسیقی « آرتوربلیس 4 
( ۳۱55 ۸۵ ) را برای فیلم چیزهای آینده 
rar ( ) Things to Come (‏ ( > 
بوسیقی وون «یلیامز ( (Vaughn Williams‏ 
را برای بدار ۹ء درحه ( ۳۵۳۲۵۱۱61 94 ) 
۹٤١ |(‏ ) و « اسکات در قطي حتوب» 
(Scott Of The Antarctic)‏ ( ,۱4%( ) 
موءیقی ویایام والتون ۷2٤0٥ ١(‏ ۷۷۰ ) برای 
هنری پنجم ( ۷ ۲۳۲۷ ) ( ٤٤و,)‏ و 
موسیقی پیترسکسول‌دی‌ویز ( 22۷۱66 .۲.۱۷ ) 
را برای شیطان‌ها ( 126۷115 1116 ) نمونه - 
های‌والانی شمرد . 

همکاری پرو کوفی‌یف ( ۳۲۵۲۵۲۲6۷ ) 
با آنزتشغاین بر سر فیلم «آلکساندرنوسکی» 
A. Nevsky ۱‏ ) نمودار تخاشی‌د رخشان‌برای 
تطابق بخشیدن اشکال تصویری با مضامین 
سمعی بود.در فیلمهای نقاشی متحر کث انطباق 


۱:۷ 


بیشتر بین موسیقی و تصویر حاصل بذیرست 
و در این زمینه هنرندان پیشروی متعددی با 
با موفتیت نجسس کردداند.از آن حمله‌لن لای 
Len Lye)‏ ) نورسن مک لا رن(1۵8۳6۳ (N. Mc‏ 
و آلکساندر آلکسیف ( ۵۸۱6۲61 A.‏ )_ 
والت دیزنی در آثارش هماهنگی موسیقی و 
دصویر را به اوج تبحر فنی رسانید»‌ولی مقداری 
آسان‌گرائی و مشتری پسندی در آثارش مشهود 
است 

در دهه . » نقش موسیقی فیلم اهمیت 
بیشتری پیدا کرده بر نام آهنگسازان فیلمها 
تکیه شد و موسیتی فیلمها بصورت صفحه بطور 
جداگانه به عااقمندان ارائه گردید . از فیلم 
ماجرای نیمروز ۱۷00۶ gh‏ ( و , ) و 
محبوبیت ترانه‌ای که در سراسر فیلم بصورت 
یک مايه اصلی تکرار می‌شد»و فروش صفحات 
این ترانه ساختن ترانه د رفیلمها بصورت یک‌نوع 
الزام درآمد وترانه‌های‌موسیقی‌فیلم سه سکه‌در 
چشمه و عشق چیز با شکوهی است ( درایران 
تپه وداع) با محبوبیت شدید خود به رواج 
این گرایش دامن ردند . در همین دهه . ه 
جار بصورت موسیقی متن در فیلمها راه یافت» 
مثل فیلم «تشریح یک جنایت»( ۱۹۰) که 
موسیقی متن آنرا « دو کث الینختون» ساخته 
بود و يا جنگل تخته سياه ( 9۰۰ ,) که در 
موسیقی متنش از موسیقی راک بیل هیلی 
استفاده می‌شد.از اواخر دهه .+ و با فیلم- 
هائی‌مثل‌فارغ التحصیل (در ایران؛ گراجوئت) 


»), )خوش رو( د رایران: ایزی‌رایدر(٩ و9‎ ١ ٩۰۷( 


و کابوی نیمه شب (۱۹۷۰) موسیقی پاپ در 
ف فیلمهائی که:صه‌های بدرن و مربوط به حامعه 

بعضی از فیلمسازها آگاهی خاصی‌نسبت 
به حضور موسیقی در فیلمهایشان دارنده‌مشل 


۱4۸ 


آلن رنه که موسیقی را حتی پیش از شروع 
فیلمبرداری در تصویر پردازی خود دخالت 
می د دد. 

در مواردی موسیقی کلاسیک وتطعات 
مشهور موجود در آثار بعضی از فیلمازان 
نقش هائی سازنده داشته‌اندمثل قطعاتی از 
سن‌سان و موتسارت در قاعده بازی( ٩۳۹‏ ۱) 
ار ژان رنوان قطعه‌ای از «راخمانیف» در 
« برخورد کوناه»( 1۹%6( ار دیویدلین» 
موتسارت در الویرا مادیگان»( ۹۰۷ )» 
اثر «بوویدربرگ» › « ویوالدی» در کود ف 
وحشی ( ۹1٩‏ ,)»از فرانسوا تروفو» « مالر»در 
« مرگ درونیز » ( ,یو ,) اثر« ویسکونتی». 

اینها عده‌ای از برگزیدگان سازنده موسیقی 
فیلم درسینمای جهان هستند: 
دانیل آمفیتیاتروف ( Amfiteatrof‏ .۳ ) 
( لسی به خانه برگرد ؛قسمت دیگر حنگل» 
لحئله ار دست رفته » هوس انسانی» رومل 
روباه صحرا»جنگل برهنه »جهنمی‌صورتی پوش › 
گروهبان دندی....)ژرژادریک ( Auric‏ .6 ) 
( خون یک شاعر » آزادی برای ماء در دل 
شب,زیبا و عفریت‌سزار و کلثوپاتراء بی‌بی- 
پیکث»شبی در رم»مولن روژ» بازگشت جاودانی» 
اورفه » زیبایان شب( در ایران: روبای‌شیرین) 
مزد ترس » ریفی فی » سلام بر غم..) 
جان باری ( ۳2۳۲ .1 ) ( موسیقی متن 
تمام فیلیهای سریه حیمز باند»ونیز: پرونده 
ایبکرس»زولو» تعقیب » جعبه عوضی»شیر در 
زبستان» کابوی نیمه شب....) 
المر برنشتاین ( Elmer Bernstein‏ ) - (ترس 
ناگهانی » مرد بازوطلائی» ده فرمان»بوی‌خوش 
موفقیت » هفت دلاور» کشتن مرغ مینا...) 
لمونارد برنشتاین ( 6۳05610 ما ) - (در 
شهر › در باراندازهداستان‌وست‌ساید) سرگی - 


پرو کوفی‌یف ( ۳۳۵۲۵۵6۲ .5 ) ( آلکساندر 
نوسکی » لرمانتوف » ایوان مخوف.. ) آندره 
پره‌وین-(۳۳۶۷:0 ۸۰) ( ژی ژی»بورگی وبس» 
المرگنتری» یک دوسه» ايريا خوشگله » بانوی 
ریبای من »...) 

دمیتری تیوسکین ( 71:00 .۲ ) - (آلیس 
در سرزمین عجایب»انق گمشده»والس بزرگ» 
ماه و شش پنی » سایه شک » دوئل در آفتاب 
تصویر ژنی » مردان»ماجرای نیمروزه‌سربلند و 
نیرومند»سرزمین فراعنه» ترغیب دوستانه»غول» 
گذ رگامشبا نه »جدال د را و کی کورال»پیرمردودریا 
» نابخشوده» آلاموءتوپ‌های‌ناوارون» پنجاه‌وپنج 
روز در پکن» سقوط امپراطوری رم» چایکوفسکی 
ژرز دلرو ( 12016۳۵6 6G.‏ ) - ( هیروشیما 
عشق من » به پیائیست تیراندازی کنید» 
ژول وژزیم»مردی برای همه فصلها؛ساعته ۲ 
پوست نرم»شب آمریکائی» تحقیر » آن ملکه 
هزار روزه».....) 

نینورونا ( 8062 N.‏ ) - ( همکاری با 
فلینی»در اغلب فامهایش وگاهی برای سایر 
فیلمسازان ۰ ولگردها » حاده » جنگ و صلح ت 
« تسه آمریکائی » » شيادان »> کابیریا ¢ 
زند گی‌شیرین» زیرآفتاب سوزان» رو کووبرادران» 
بو کاچو .هشتو نیم » ژولیتای ارواح» 
ساتیریکول»..... ) امیکلوس روا ( 36:10 
2 ) ( شوالیه بی سلاح » چهار بر » 
درد بغداد» خانم هامیلتود»پنج قبر نا قاهره؛ 
غرامت مضاعف » آهنگ فراموش نشدنی» 
تعصیلی ار دست رفته » طلسم شده»آدمکش هاء 
رور محض » زئدنی مضاعف » شهر بردنه › 
دزده آدم» حنگل آسفالت؛ کا میروی( در 
ایران: هوسهای امپراطور) ایوانهوژول مزا 
شهوت زندگی » بن هور‌شاه‌شاهان ( در ایران 
فروغ بی پایان)» ال‌سید » سدوم وگومورا؛ 


هتل بين المللی » فدورا»...) 

موریس زار ( 12776 .۷۲ ) - ( هتل 
بیمارال» سر بر دیوار › چشمان بی چهره» مرگ 
در مادرید» لورنس عربستان» د کتر ژیوأگوه. 
نفرین شدگان »پرده پاره» طولانی‌ترین روز 
حرفه ای‌هاءد ختررایان..) دمیتری‌شوستا کوویچ 
D. Shostakovich (‏ ) - ( بابل حدید » 
کوه طلاثی » مردی با تفنگ » همشهری 


بزرگ» جوانی ماکزیم . بارگشت ماکزیم» 


سقوط برلین» میچورین » ترانه رودخانه» جنگ 
و صلح « مه روسی » هاملت».... ( 

هو گو ريد هوفر ( H. Friedhofer‏ ) - 
( ماجراهای مار کوپولو»زنی‌درویترین» بهترین 
سالهای زندگی ماء ژاندا رک » کارناوال‌بزرگ؛ 
تک خال در آستین .۰ ورا کروز » سربا زهای 
جووانی فوسکو (0موں۴ .6) - ( خاطرات 
یک عشق » رفیته هاء فریاد»حادثه » کسوف» 
صحرای سرخ › جنگ تمام شده, ...) 

برونیسلا کاپر )B. Kaper)‏ - ( چراغ گاز » 
حماسه فورسایت» نشان سرخ دلیری» لی‌لی» 
قو » برادران کارامازوف » باتر فیلد هشت» 
( در ايران : گناهکار نیویورکث)» شورش‌در 
کشتی بونتی » لرد جیم » طبرق»....) 

آرون کاپلند ( 4عداع00 .۸ ) - موشها و 
آدمها » شهر ماستاره شمال» کر» اسب که 
وارث» يک چیز وحشی».۰....) 

اریخ ولفگانگ کورنگوند (ل1اg0 )E.W. K0‏ 
( رژیای نیمه شب تابستان » آنتونی ادورس » 
مرتع سبز » ماجراهای رابین‌هود» کینگزرو 
فریب)....) 

ژوزف کوسما (00:۳2 .1) - ( مهمانی در 
یبلاق » توهم بزرگ» مارسی یز‌قاعده‌بازی» 
صبحاذه برچمن» بچه‌های بهشت» درواره‌های 


۱۹ 


شرح تصاویر این صفح , 

ستون اول (بالا): انوس هاجیدا کبس (سازنده موسیفی منن فیلم‌های 
یکشنبه‌ها هرگز؛ تو پکابی» آمریکا آمریکا) 

سنون دوم (بالا): آرون کابلند رسازنده موسیقی متن فیلم‌های : موضها 
آدمها» اسب کهره یک چبز رحشی) 

ستون دوم (پائین): نینورونا (سازنده موسیقی منن فیلم های: زیر آفتاب 
سوزان؛ هشت ونیم ساتیریکون» زند گی شبرین وروکو و برادرانش). 


۱8 ۰ 


تصویر بالا: دیمبنری نبومکین (سازنده موسیفی عتن فیلمهای: جایکوفسکی: آلامو ماجرای نیمروزه غول؛ بنجاه وبنج روز دربکن و...) 


101 


شب» سرباز کوچولو » خون حیوانات» حیوان 
انسان نما) 

ارنست گولد ( 0۵۱6 .۴ ) - ( مردی 
که ریاد می‌دانست > در ساحصسل › 
مهاجرت» ( درایران؛! کسدوس)- . محا که 
نورمبرگ»دنیای‌د یوانه‌دیوانه‌د پوانه » اريه باد» 
کشتی احمق‌ها» راز سانتاویتوریا».....) 
میشل لوگران ( لہ ع1 N.‏ ) -( لولاء 
زندگی خود را کردن» خلیج فرشتگان» 
چترهای شربورگ»دستد حداگانه. یک‌زن. 
شوهردار » مادموازل های روشفوره کلواز 
ه تا پ »ماه مه‌زیباء ایستگاه قطبی ربراء پوست. 
الاغ »حادثه توماس کراون»تابستان ٢ء»›‏ 
وقتی برای دوست داشتن »واسطه»...) 
فرانسیله ( نها ۳۳۵۵65 ) - ( یک مرد 
یک زن»مایرلینگ» زیستن‌برای زندگی»م ذ کر 
موئث » خانه‌ای با ورق»سوار بر بارانءقصه - 
عشق )......) 

هنری منچینی (- H. Mancini‏ ) - ) يك 
متخصص دیگر ساختن «ترانه » های محبوب. 
همکاری با تمام فیلمهای سری « پلنگ - 
صورتی » و نیز +ضربه‌شیطان»صبحانه درتیفانی» 
مسابقه بزرگ » عربسکك» گل آفتابگردان» 
لی‌لی عزیز » هاتاری» معما » دو همسفر» 
روزهای شراب و گل سرخ ۰...0) 
انیوبوریکونه ( Ennio Morricone‏ ) - 
( که ترانه‌های وسترن » مخصوصا آنهائی 
که با سوت می زنند را باب کرد؛برای یک 
مشت دلار‌نگورم»مشتها در جیب»برای چند 
دلار بیشتر »خوب و بد و زشت » نبرد الجزیره» 
جزیره‌ای در آنش»......) 

آلکس نورث ( ۱0۳/۰ .۸ ) - ( اتوبوسی 
بنام هوس »مرگ دستفروششن» زنده‌باد زاپاتاء 
د زیره» خالگل سرخ »فرد | گریه خواهم کرد 


16 ۴ 


کلئوپاتراءناجورها » پائیز قبیله شاین»رنجو 
خلسه) 

آلفرد نیومن ( ۵۳۷۵20 A.‏ ) - ( از 
نامی‌ترین و بهمترین آهنگسازات مسمینما» 
با سابقه کار در بیش از دویست وپنجاه‌فیلم از 
حمله ۰ نانا » داد زورت»بن بست » ار کستر 
الکساندرهگونگاد ین »خوشه های حشم»آهنگ 
برنادت» لبه نیغ» کاپیتان کاستیل» بی‌وفای‌تو» 
عشق چیز با شکوهی است» من و -لطان» 
خائن حعلی » چگونه غرب تسخیر شد»...) 
فرانتس وا کسمن ( ۷۷۵۵7 .۲ ) - (عروس 
فرانکشتاین »خشم »> ناخدای دلیر»ربکا؛ 
داستان فیلادلفیا » زن سال وی هوانی» 
هدف ۰ برمه » قضیه پا راد ین »سانست‌بولوارد» 
( در ايران : غروب یک ستاره)مکانی در 
آفتاب» پنجره عقبی »> مستر رابرتزه‌سایونارا» 
سرگذشت» را هبه » سیمارون» ناراس بولما» 
فرمان گمشده».....) 

مانوس هاجیدا کیس ( M. Hadjidakis‏ ) 
(یکشنبه‌ها هرگز»‌تویکاپی» امریکا » امریکا) 
برنارد هرمن ( B. Herrman”‏ )- ( همکار 
هیچکا ک در اغلب فیلمهایش در دهه پنجاه 
تا اوایل . ب » یکی از حساس‌ترین و اصیل 
ترین سازندگان موسیقی برای فیلم ‏ همشهری 
کی 6 آمپرسون‌های با شکوه» برف‌های 
کلیمانجارومرد عوضی »› دردسر یک فتل» 
سرگیجه > شمال ار شمال غربی » روح»سارنی» 
جزیره اسرارآمیزء‌نبرد رودخانه نروتاءبر زمین 
خطرنا ک » مسافرتهایگالیورنعروس یا هپوش 
فا رنهایت ٤٥,‏ » وسوسه» راننده تا کسی»... ) 
) ۲۱012806۲ ۳۰ ( 
( فرشته آبی»مردی که برای شام آمد» هوس» 
پیروزی» اندرو کلس وشیر » دستری‌باز می‌تارد» 
ما فرشته نیستیم » بنج هزار انگشت کیا (a.‏ 


فردریکك هولاندر 


ویکتور یانگ ( ومده۷ .۷ )-( یکی دیگر 
ار سرثناس ترین و متبحرترین آهنگسازان 
فیلم با سابقه کار طولانی و پیوند با فیلمهای 
بشهور از جمله : برای که زنگها به صدا 
در می‌آید؛شین»بزرگترین ندایش عالم»-هسکه 
در چشمه » دوردنیا در هشتاد روزا.....) 


مونتاژ Montage‏ 
واژه‌ی فرانسه به معتی « سر هم کردن» 

و در سینمای فرانسه صرقاً معادل با « تدوین» 
( ۳01/188 ) است . در سینمای آمریکا و 
انگلیس « مونتاز» یعنی فصلی کوتاه درفیلم» 
متشکل از یک سلسله تصاویر سریع و زودگذر 
که به وسیله‌ی « فید» و « دیسالو»»بیکدیگر 
وصل شده‌اند تا به طور فشرده گذر زمان یا 
تغییر مکان یا هر نوع تغییر یا نقل‌و انتقالی‌را 
بیان کنندیا نضای معنوی خاصی را به‌طور 
سمبلیک به وجود آورند و یا اطلاعات‌زیادی 
را در مدتی کونتاه در اختیار ما بگذارند. 
نمونه‌های آشنا و تکراری فصل های«مونتاژ»؛ 
صفحات تقویمی لته ک4 ورق می‌خورد» 
گردش چرخ لکوسوتیو ات روی زمینه‌ای از 
تصاویر شهرهای مختلف»چرخش صفحات 
اول روزنامه‌هاست و بعد ثابت شدن سرمقاله‌ی 
درشت »ریختن برگ درخت و بعد سفید شدن 
شاخه‌ها از برف و بعد جوانه زدن همین 
شاخه‌ها»و امثال اینها»« مونتازه را فیلممازان 
اولیه سینمای روس » مخصوصا » آیزنشتاین»: 
8 پودوفکین» معادل با تدوین خلاقه ( در 
مقابل تدوین صرفاً سرهم کننده تکه‌های 
قصه‌ی فیلم ) به کار بردند.به نظر آنها 
« ندوین » ( مونتاژ) مهم‌ترین مرحله‌ی 
فیلمسازی است و فیلم فقط دراین مرحله است 


بالا: «دبودوفکین» هنگام مونتاز فبلم «بیروزی» در سال ۰۱۹۳۸ 
بانین؛ «رآبزنشتاین» یه هنگام نهیه شبلم الکساندر نوسکی در سال 
۱۳۸ 


Nef 


که بر سایر هنرها پیشی می‌جوید و چیزی 
واقعا تازه ارانه می د هد.«پودوفکین » و 
« آیزنشتاین» هردو شاگردان « ل وکوله شف» 
Lev ۱۱656۷ (‏ ) بودند و نظرات خودرا 
تحت تأثیر تجارب او تکوین بخشیدند . 
« کوله شف » از ډه به بعد د رکارگاه 
خود با اکا دست به تجاربی در«فرم» 
( قالب ) فيلم زد. 

آنها چون فیلم حام برای فیلمیرداری در 
دسترس نداشتند از تکه‌های فیلم‌های قبا( 
گرفته شده استفاده می کردند. این تکه‌ها رابه 
کل های مختلف سرهم می کردند و دراین 
راه به حالات و حقایق نازه‌ای در شیوه‌ی‌ندوین 
نیلم پی می‌بردند . معروفترین تجربه‌ی آنها 
این بود که « دوله شف» سه « نماء»‌ی واحد 
از چهره‌ی«ایوان مgjخjı Moszhukin)«‏ .1( 
هنرپیشه‌ی بعروف آن زمان سینمای روس 
گرفت وهر بار آنرا با « نما»یی از یک ظرف 
غداء یک کود کف و حسمد یک مرد» همراهو 
پیوند کرد.در هر نوبت این چهره ( به اعتبار 
تصویر پیوسته به آن) به ترتیب » حالت 
گرسنگی»محبت و اندوه را به بیننده القاء 
می لرد ( گرچه خود چهره در واقع حالت 
ثابتی داشت). 
نظریه‌ی 
تدوین پیوندی (۴۵:۲۱8۸۵ (Relational‏ را 
ارائه داد. تدوین به نظر او « شیوه‌ای جهت 
کنترل راهنمای روانی » تماشاگر بود › 
پس کار تدوین اینست که ببینید فیلمساز 
چگونه می‌تواند در بیننده اثر بگذارد. 
« پودوفکین » پنج نوع مونتاژ جداگانه 
مشخص کرد.موناز متضادهاء‌سونتاژ موازی» 
مونتاژ سمبلیزم مونتاژ مقارن» مونتاژ « لایت 
موتیف » 1ا00اع1 ( مايه اصلی تکرار 


« پودوفکین » در نوشته هایش 


۱۵ 4 


شونده). وی در عین حال برای « نما»‌ی واحد 
و محتوای داخل « نما»»یا در واقع «میزانسن» 
( به بیحث Mise en Scene‏ رجوع شود) 
نیز اهمیت قائل بودءاو تدوین را قلب فیلم 
می‌دانست و معتقد بود که ندوین بايد روایت 
فیلم را تتویت و کمک کند نه اینکه آنرا 
تغییر بدهد , 

«آیزنشتاین» عقیده‌ای مخالف با «پودوفکین» 
داشت»وی به « مونتاژ متضاد ها» ( ۷1006۵86[ 
5 01) معتقد بود و په گمان او 
هدف مونتاژ باید خلق افکار و واقعیتی تازه 
می‌بود» نه کمک به پیشبرد وقابع داستان 
فیلم.نظر او بر اساس الفبای‌بعضی از کشورهای 
خاور دور قرار داشت که در آن دو علامت 
حدا در کار هم بعنی سومی را می د هند 
( مثل علاست« سگ» که در کنار علامت 
« دهان » بعنی « دهان سکگ» نمی‌دهد و 
معنی‌اش « پارس کردن» است ).وی معتقد 
بود اجزاء فیلم باید تجزیه و خنثی شود تا 
بتواند به عنوان ماده‌ی کار نازه‌ای برای 
مونتاژ دیالکتیک به کار رود. عناصراساسی یک 
« نما»‌ی واحد ( یا به قول او « حدید» 
Attraction‏ این « نما » ) با « نما »یی 
دیگر می‌توانست چنان تر کیب شود که 
مفهوم تازه‌ای را به وجود بیاورد.( نظریه‌ی‌او 
را در مورد مونتاژه مونتاژ جذبه ها- 
Montage of Attraction‏ - هم می گود یند), 
به طور کلی به نظر او واقعیت 
فیلمبرداری شده دیگر واقعیت خارجی. نبود» 
ماده‌ی خام و یک جور جذبه یا « شو کی » 
( تکان) برای فبلمساز بود تا هر طور که 
می‌خواهد آنها را سرهم کند و از تر کیبشان 
معانی حدیدی به دست آورد. 
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تصویبر بالا؛ «سرگنی آبزنشتاین» به هنگام مونتاژ فیلم «اکتبر» درسال تصوبر بائین؛ طرحی از « کولوشف» برای فیلم ««نسلی دهنده بزرگ» 
ATA‏ ۱۳۳۳ 


۱ ۵ ۵ 


بو ویلا (میز مونتاژ) Moviola‏ 

میز خصوص تدوین فیلم که متصدی 
برش و یا تدوین فیلم پشت آن می‌نشیند»‌فیلم 
بر صفحه‌ی کوچکی ( حدود یک تلویزیون 
کوچک)ظاهر می‌شود و تصویر را می‌شود 
نگهداشت به عقب و یا جلو برد وحر کت‌آنرا 
سریم کرد وهر جا لازم بود روی نوار فیلم را 
علامت گذاشت و همانجا یا بعداً برید.نوار 
صدا هم جداگانه روی همین‌میزحر کتمی کند 
و می‌تواند مقارن با تصویر و یا جدا ازآن 
ندوین شود. 


ميزانسن Mise en Scene‏ 
اصطلاحی فرانسوی که اصلا تأتری‌ست 

و احرا و به نحقق در آوردن نمایشنامه را 
معتی می‌دهد . درسینما » «میزانسن» یعنی 
قسمتی از کار فیلس‌ازی که روی صحنه انجام 
می‌گیرد»مثل باری دادن هنرپیشه هاء انتخاب 
جا و حرکت دوربین»نورپردازی وغیره ( در 
مقابل عمل « تدوین» که بعداً انجام می‌شود). 
« میزانسن » به تعبیری دیگر و نزد منتقدان 
فیلم » دخالت در فضای پلاستیک (محسوس 
و مادی ) است ؛ در متابل « موناژ» که 
دخالت در زمان رلاستیک است ( به مبعت 
Montage‏ رجوع شود).از آغاز کار سینما» 
« مونتاژ » در مقابل «میزانسن» دو رمینه‌ی 
اصلی کشا کش بین منتقدان و نظریه 
پرداران فیلم بوده است . «سیزانسن » اعتبار 
بیشتری برای موضوع و ماده‌ای که در مقابل 
دوربین فیلمبرد اری ترار دارد قائل می‌شود» 
وه مونتاژ» کنترل بیشتری برای دستکاری در 
این ماده به فیلمساز می‌دهد . کاری را که 
« مونتاژ » با زسان میکند « میزانسن»با 


۳-۳ 


مکان و در مکان انجام می‌دهد. به قول 
« ژان‌ل وک‌گدار » » فیلمساز فرانه‌وی » ايندو 
عامل از هم جدا نیستندو «سونتاژ»جزو اساسی 
«میزانسن» است و کار ایندو با هم » آنست که 
در فیلم به واقعیتی «روانی» و « بعنوی » 
دست یابند که از حد واقعیت پلاستیک 
(مادی و محسوس) درگذرد. باز به تعبیری 
دیگر « میزانسن » یعنی نحوه‌ی استفاده از 
کلیه‌ی عناصر مادی و عینی‌ای که رویروی 
دوربین قرار دارد . 

هم چنین نوع کادر و « نما » » حرکت 
دوربین و نور یا رنگ پردازی برای بیان 
معتویات , حسیات و تفکرات . «میزاذسن» 
یعنی بیان کننده‌ی جوهر و حس فیلم و غایت 
فیلساز . به زعم منتقدال جدید»ه میزانسن» 
می‌تواند که‌مفهوم و مقصود پنهانی فیلم را از 
وراء خط ظا هری تصه فیلم ( وگاه علیرغم قصه 
وسطح فیلم ) منتفل سارد. 


میکس کردن(میکساژ) Mixing‏ 

معمولا یعنی تر کیب کر دن نوارهای 
سهگانه‌ای که صدای فیلم را تشکیل می د هند 
( نوار موسیقی » نوا رگفتگو » نوار سروصداهای 
متفرقه).اين کار در یک دستگاه مخصوص 
انجام می‌شود وهرسه نوار بر یک نوار واحد 
ضبط می‌گردد ( به این اصطلاح در فرانسه 
«میکساژ» 286( می گویند) . 

این اصطلاح معنی دیگری هم دارد که 
کمتر به کار می رود و آن معادل تر کیپ و 
ادغام تصاویر ( 18501۷6 ) است . 


۱9۷ 


نئورئا لیزم Neorealisım‏ 
«نگورئالیزم» (جنبش‌واقع گرای جدید رایج 
درسینمای ایتالیا در دهه‌ی . ء) دراصل به 
شیوه واقع گرای ( ۷۲5900 ) سینمای ایتالیا 
بین سالهای ۹,۳ , تا ,وب بر می‌گردد 
که فیلم‌های ایتالیایی تحت تأثیر نوشته‌های 
رنالیست ادبیات سیسیلی فرن سورد هم » به 
مسایل انسانی برزمینه های‌طبیعی می‌پرداخت. 
سینمای بعد از جنگ جهانی دوم درایتالیا 
به‌صورت یک جور وا کنش درمقابل فیلم های 
به اصطلاح تفریحی و مشغولیاتی سبک 
دوره‌ی فاشیست» از نو به‌شیوه‌ای واقع بینانه 
رو آورد. در دوره‌ی رواج فاشیزم » سینما یک 
جور وسیله‌ی سرگرسی پوچ وبی فکرو یا آلت 
تبلیغانی در دست حکومت بود« موسولینی» 
که سینما را منبرتبلیغاتی موثری میدانست به 


۱6۸ 


قصد ایجاد یک هالیوود دوم» مر کزفیلمسازی 
«رم»» چینه‌چیتا ( 0112 1۳6 «شهرسینمایی» ) 
را درسال ۳۷ بوحود آورد. تعداد فیلم- 
های ساخته شده از ې فیلم درسال .۳و به 
۰ فیلم در ٩۳۹‏ , » اوج فاشیزم رسید»امااین 


فیلمها که زیرسانسورشدید قرارداشتند بیشتربه 


ادبیات قرن نوزدهم» مفاخر تاریخی گذشته» 
ماجراهای کمدی ویا روابط عشقی طبقه‌ی 
مرفه ) فیلم های معروف به «دامن ممفید» ( 
می‌پرداختند که ربطی با واقعیات و اتفاقات 
روز ند اشتند ۰ 

اصطلاح «نئگورنالیزم» را اولین بار منتقدی 
به اسم « پیتر آنجلی» ( Pietrangeli‏ ) درسال 
۲۳ در وصف فیلم «رسوسه» (0556591006) 
انر » لو کو ویسکونتی « ) L. Visconti‏ ( 
)١ ٩٤۳ (‏ بکار برد. «وسوسه» که مورد دستبرد 


۷ 


شدید سانسور قرار گرفت در چند جلسه به‌طور 
سحرمانه به صورت- کامل شان داده شد 
و شیوه‌ی داقع گرای بیان و اصالت فضای 
اختماعی. و شخصیت‌هایش در فیلمسازان 
حوان عندیداً اثر گذاشت . «ویتوریو دسیکا» 
De S1٥2 (‏ .۷ ) وسناریست او «چزاره زاوانی- 
نی» ( 2۵۷210101 .6 ) درتجسم زندگی طبقه‌ی 
متوسط در فیام « بچه‌ها مراقب ما هستند » 
I Bambini Ci Guardano )‏ ) ( ۱۹۲ ) 
همین شبوه‌ی بی پرده و بی ملاحفظله را در 
پیش گرفتند . اما اوج شکوفایی نئورئالیزم 
با فیلم های سه گانه‌ی « روبرتو روسلینی » 
(R. Rossellini)‏ فرا رسید : «رم شهر بی‌حفات» 
«ljaılq»<(ı 46e) ( Roma, Cita Aperta )‏ 
( وعزع۳ ) ( ٩٤۷‏ ,) » « آلمان » سال صفر » 
Germania, Anno Zero )‏ ( ) بعور) 6 
سه فیلمی که به دوران جنگ » آزاد شدن 
ایتالیا و بازسازی مملکت بعد از حنگث 
سی پرداخت : این فیلم ها با حداقل وسایل 
و در محیط واقعی و با استفاده از آدسهای 
کوچه ( در کنار بعضی هنرپیشههای‌حرنهای) 
و دوربین ری دست گرفته شده بود وحال وروز 
بردم گرفتار در شرایط آن روزها را با صراحت 
و آئیت و بدون هیچ نوع احساسات رئت. 
انگیزی بنتقل می کرد.صراحت و زسختی‌این 
فیلم ها در ایتالیای آن زمان اثر چندانی نکرد 
ولی در بعضی محافل خارج شوری‌برانگیخت, 

فیلم‌های دیگر نثورئالیستی این دوزه 
بیشتر به جنک می‌پرداختند ولی بعد جنک 
جای خودرا به اثرات ناشی از آن مثل فترو 
بیکاری وبعد سایر مسایل اجتماعی داد . 
مشخص ترین فیلم های این دوره آثار زیر بودند 
«بی ترحم» ( ۳۱6۸۵ 56022 ) اثر «آلبرتولاتوادا» 
A. Lattuad2 (‏ ) › ( ۹ , ) «واکتی » 


بالا: لوکینو و بسکونتی 


بانین: پیترو جرمی 
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نوادا 4 ۱۹4۷ با 


(بالا) 
(با 


دوتره - و 


دسکا ۱۹۹ 
آلبرتو 


ل 


لین 


: دزدا 


# 


۳ 


بو 


3 


۱۲ 


TT 


۱ ar 


۱ Ai 
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(بالا): زمین هبلرزد- لوکینو وسکونتی: ۱۹۸۸ 
(بانین راست): وا کسی وبتوربودسیکا» ۱۹4۱ (بائین- جپ): 
بانیزا- رو بروتو روسه لینی » ۷ ۱۹ 


۱۱ 


بالا: روب رتو روسلیتی 
بانین: و یتوربودسیکا 


۱» 


Sia (‏ ) » (عب) و «دردان دوچرخه» 
di Biciclette )‏ نصا ) (رع۹ب) هر دو اثر 
«دسیکا» » « زمیم,میلر زد» ( La Terra Treٍma‏ ( 
( ۱۹۴۸ ) اثر « ویسکونتی» » « راه ابید » 
Il Camino Della Speranza )‏ ) ( ۹ب ) 
اثر « پیتروجرسی» ( فطع ٥۲ء۴‏ ) » «شکار 
فاجع 4آمیز » ( 1۲۳۵۵۲6۵ Cacia‏ ) (۱۹6۷) و 
«برنج تلخ» (۸۵6:0 مون) ٩٤ ٩(‏ ,) هردو اثر 
« جوزپه دسانتیس » ( وناعع5 0e‏ .6 ) این 
فیلم ها به خصوص به‌جهت تفاوت کلی‌ای که با 
بحصولات هالیوودی داشت در غرب هم به 
صورت یک پدیده‌ی متنوع » هیجانی برانگیخت. 

در دهه‌ی ٩۰,‏ جنگ و مسایل ناشی 
از آن اریت ایت افتاد وعابه از فیلم های 
واق گرای زد شتی نما خسته شد . فیلم‌های 
«معجحزه فر ) Miracolo A Milano‏ ( 
) هب ( و «اومپرتود» ) Umberto D.‏ ( 
( ۹۰۴۳ ,) هر دو اثر «دسیکا» کمابیش پایان 
و حنیش ورداي و ایتالیا را 
کوتاه داشت ول انرش qk‏ وسیع بود 
و نوعی نجو ه نگاه ساده و غير احساساتی و 
واقع گرا و شیوه عمل فیلمسازی ( استفاده از 
زمینه های واقعی و آدمهای واقعی و وسایل 
محدود) را در بین فیلمسازان خیلی از کشور 
های جهان سبب شد نظیر « ساتیا جیت‌رای» 
( ۵ .؟ ) که هنوز درهندوستان این شیوه را 
ادامه بی‌دهد . 


نرم کردن تصویر Diffusion‏ 
فیلمبرداری به شیوه‌ای که در آن 

ییات و خطوط ریز تصویر کمی محو باشد. 
این شیوه در فیلم‌های تدیمی سوقع فیلمبرداری 


از تصاویر درشت در صحنه‌دای عاشتانه و 
احساساتی ۰ زياد به کار می رفت؛ و نیز در 
فیلمبرداری از چهرء‌ی هنرپیشه‌های پا بسن 
گذاشته» که با این شیوه چين وجرو کث صورت 
محو می‌شد. دراین روش «دیفوزر»ه صافی محو 
کننده‌ای روی خدسی دوربین فیلمبرداری رار 
می گرفنت 2 مت در نقاطی که لازم بود حسم 
واضح جلوه کند (بثلا چشم‌های هنرپیشه) 
صانی را سوراخ سی کردند. 


نیت ابعاد Aspect Ratio‏ 
نسبت بین طول و عرض پرده‌ی سینما 
( یا تصویر روی پرده سینما), درسالهای اولیه 
و تا پس از ظهور سیستم‌های فیلمبرداری 
بخصوص نمایش بر پرده‌ی عریض» نسبت 
طول و عرض پرده سینما ۱/۳۳ به | بود. 
نست ابعاد بعضی از شیوه‌های رایج نمایش 
به شرح زیر است : سیتماسکوپ ( با صدای 
استریو ) ۰ هه /۳ به ۱ 
سینماسکوپ ( با صدای معمولی ) م/م به ۱ 


سوپرسکوپ ۳۰۵/۱ +۱۹ 
اولترا پاناویژن ب/۳ به ۱ 

تاد = ای - او ۲ به ۱ 
ویستاویژن ه ۱ به | 

نثلر یه مؤلف Auteur Theory‏ 


نظریه ای انتقادی که در دهه‌ی پنجاه 
بین نقد نویسان سیتمایی فرانسه اشاعه یافت 
و بتدریج منتقدان سایر کشورهای جهان پی 
آنرا گرفتند. به‌موجب این نظریه فیلمساز را 
بايد در تداوم سایه های رایچ آثارش و تکوین 
و تحول این مابه‌ها درطی کار او سنجید و 


بالا؛ نیکلاس ری- بائین؛ اتوپره مینجره از جمله فیلمساژانی که با 
حمانت متقدان فرانسوی یرو «نظربه مولف»»: نه عنوآن صیتما گران 
اندیشمند وقابل تعمق معرفی شدند . 


۳ 


نسبت ابعاد (طول و عرض) تصویر فیلم (دهانه با دریچه دستگاه نمایش): 

۱- فیلم صامت: ۱/۳۳ به ۱ (اگرطول تصویر ۱/۳۳ منر باشد عرض آن ۱ متر خواهد بود) 

۲ - فیلم های ۳۵ میلی متری ناطق اولیه: ۱/۲ به ۱ 

۳- فبلم ۳۵ میلی متری استاندارد شده: ۱/۳۳ به ۱ 

۱ فیلم ۳۵ میلی متری برای نمایش برپرده عریض با استاندارد آمربکانی: ۱/۸۵ به‎ - ٤ 

۵- فیلم ۳۵ میلی‌متری برای نمایش بربرده عریض با استاندارد ارو بانی: ۱/۹۱ به ۱ 

٩‏ و ۷- فیلم ۳۵ مبلی متری با تصوبر فشرده شده بوسبله عدسی آنامورفیک (شماره )٩‏ با نسبت ۲ به ۰۱ با تصویر تابانده شده برپرده 
(شماره ۷) با نسبت ۲/۳۵ به ۱ 

۸- فیلم ۷۰ مبلی متری غیر آنامورفیک (فشرده نشده) با چهارباند صدای مغناطیسی با نسبت ۲/۲ به ۱ 


۱-4 


نه طبق معمول گذشته فیلم را به‌طور منفرد و 
مجزا از سای ر کارهای فیلمساز . به‌عقیده‌ی‌این 
منتقدان فیلم یک کار جمعی ولی یک اثر 
فردی است وفیلمسازان‌آفریننده » مهر شخصیت 
و جهان‌بینی وگاه سیک تصویری خاص خودرا 
بر اتر می زنند و در کارهای آنان یک خط 
تفکر و یک سلسله سایه های خاص وجود دارد 
و منتقد باید این مایه‌ها را گاه از وراء اثر واز 
پشت ظاهر و خط قصه ار درون فیلم و 
مخصوصاً از « ميزان سن» 50606 - Mise - en‏ 
( رجوع شود) استخراج کند.... این خطمشی 
انتقادی را در نیمهی دوم دهه چهل بخصوصا 
بعد از اشاعه‌ی مجدد فیلم‌های آمریکایی در 
فرانسه بعد از جنگ آندره بازن «ز822 .۸ در 


مقابل تاقی جاری ازفیلم خوب یعنی فیلم جدی " نما 


یعنی فیلم درام ویعنی موضوعهای مهم انسانی 
وبا زی های هنرپیشگان معروف بنیاد گذ اشت و در 
دهه‌ی پنجاه به وسیله‌ی منتقدان حوان مجله‌ی 
«دفترهای سینما» Les Cahiers du Cinema‏ 
مثل « گدار» » « فرانسواتروفو » uھگں٣٣‏ .۴ 
« کلودشابرول» 0701و .) و « اریک‌رومر » 
E. Rohmer‏ با حرارت و صمیمیت دنبال شد. 


0. Preminger » « اتوپره مینجر‎ « N. Ray 
«سیموئل فولر»‎ » H. Hawks هوارد هاو کز»‎ « 
وخیلی های‎ J. «جری لونیز» وز۷ع]‎ ٩. ۲ 

5ر 


= 


نگا تیو (فیلم منفی) Negative‏ 

نسخه‌ی منفی فیلم که قسمت‌های تاریک 
و روشن بر آن معکوس ثبت شده وپس ازجاپ 
از روی‌آن » نسخه مثبت ( ۳0:10:۷6 ) به‌دست 


می‌آید 


Sbot 
مقدار تصویری که دوربین فیلمبرداری‎ 
بدون قطع از یف صحنه می‌گیرد . «نما»‎ 
کوچکترین واحد ساختمان فیلم است و یکف‎ 
فیلم ار «نما» های متعدد حدود , .هد نا‎ 
نما » ) تشکیل می‌شود . «نماه» به‎ « 1 
حسپ دور یا نزدیک بودن‌دوربین فیلمبرداری‎ 
به « موضوع » به‌انواع مختلف تقسیم می‌شود‎ 


همین منتقدان بودند که براساس نظریات خویش ۰ «نماه‌ی خیلی دور 5۲01 Extreme Long‏ 
دراواخر دهه‌ی پنجاه جنیش سینمایی«موج‌نو» ۰ «نما»ی دور 5501 ع100 
La Nouvelle Vague »‏ » ) رجوع شود ) را / «lai»‏ متوسط Medium Shot‏ 


به وحود آورد ند 
با حمادیت این منتقدان فیلمسازانی که قبلا 


آثارشان به خاطر مفرح بودن جدی گرنته " 


نمی‌شد» مخصوصاً فیلسازانی آمریکایی و 
سازندگان فیلم های جنایی» وسترن» سوزیکال و 
حادثه‌ای به دنیا به عنوان فیلمسازان نخبه 
واندیشمند وفابل نعمق‌معرفی شدند به خصوص 
کسانی نظیره آلفرد هیچکا كأ« A. Hitchcock‏ › 
«وینسنت مینلی» ۷:۳6 .۷ »«نیکلاس ری»» 


۲ «نماه‌ی نزد یک ) یا درشت ( Close Shot‏ 


) Close Up ( 

«نما»ی خیلی نزدیک Extreme Close Up‏ 
«نما» یی که با دوربین متحر ک (سوار برارابه 
یا روی ريل و غیره) گرفته شود, 
Tracking Shot‏ با r ravelling Shot‏ خوانده 
میشود . 

( به‌هرکدام از اصطلاح‌های بالا برای 
دوصیح بیشتر رجوع شود) 


۱1٥ 


۷ «نما»ی آرشیوی Library Shot‏ 
به « نمای بایگانی » ( 5۳01 50 ) رجوع 


۵ 


شود, 


۲ «نماه»‌ی ار روی شانه 
Over - the - Shoulder - 6‏ 
«نماه‌یی که معمولا در صحنه‌های گفتگو 
به کار بی‌رود . به‌اين ترتیب که دوربین از 
بالای شانه و پشت یکی از دوطرف » صورت 
یا نیم تنه طرف مقابل او را نشان می‌دهد» و 
این کارضمن گفتگوی آندو به‌طور متناوب تکرار 


که 


می‌شود . 


7 «نما»ی با یگانی Stock Shot‏ 
استودیوهای فیلمسازی معمولا دارای 
بایگانی مفصلی هستندکه در آن انواع و 
افسام « نما » های مختلف مربوط به صحنه ها 
و وضعیت‌ها و مناظر کلی وجود دارد (نظیر 
طلوع یا غروب آفتاب » نشستن یا بلند شدن 
هواپیما » منظره‌ی عموسی دریا » کوهستان » 
صحراء یک خیابان شلوغ» آسمان ابری» رژه‌ی 
سربازان » «نما»ی معرف شهرهای بزرگ و 
بعروف حهان و صد ھا موضوع دیگر) » «نمأه»- 
هایی که قبلا برای فیلم‌های دیگری گرفتد 
شده و به کار رفته‌اند و وقتی که در فیلمی 
وحودآنها لازم شود از بایگانی درمی آورند و در 
فیلم میگنجانند . به‌اين نوع «نما» هم‌چنین 
Library 01‏ هم می گو يند. 


(«نما»ی گرفنه شده از بالای شانه . ۳ «دما»ی پوشش دار Matte Shot‏ 
سبوه‌ ای برای فیلمبرداری صجنه‌های گفتگو که نصویر هر بک از نوار فیلمی که قسمتی از کادر تصویر 
طرفیی به نفاوب اربالای شانه طرف دیگر نشان داده می شود. آن دارای پوششی است که نور از آن رد 


۱۹۹ 


نمی‌شود. وقتی که این نوار پوشش دار بانوار 
فیلمی که بر آن تصویری عادی گرفته شده ؛ 
یک جا چاپ شود درطول این تکه‌ی فیلم» 
قسمت هایی پوشیده می‌ماند. روی این قسمت- 
های پوشیده مانده بعدا می‌شود تصویردیگری 
را رکه جداگانه گرفته شده) چاپ کرد. اگر 
اين قسمت های پوشيده مانده در طول آن 
تکه‌ی فیلم از یک کادر به کادری دیگر 
جابجا و کوچک وبزرگ شود ویا ح رک ت کند» 
این سلسله مراتب را « پوشش متح رک » 
Travelling Matte (‏ ( می گویند . 

«سات» در واقع جانشینی است برای شیوه‌ی 
« بک پروحکش » یا « نمایش از روبرو » 
) به مبحث Back, Front Projection‏ رجوع 
شود)» یعنی وسیله ایست برای اینکه دوتصویر 
که حداگانه فیلمبرداری شده‌اند روی هم یا 
کنار هم طوری قرار بگیرند که به نظر برسد 
حز» یک منظره‌ی واحد هستند. مثل آدمها 
برزمینه ای ازطبیعت» آدمها در داخل اتوسوبیل 
يا قطار وپشت سرشان منظره بیرون» که آدسها 
حدا وان منظره پشت سرحدا فیلمبرد اری‌شده‌اند 
و بعداً روی هم آرار می‌گیرند . فرق «مات» با 
«نمایش تیلم ار پشت یا از روبرو» آن است 
که «مات» در لابراتوار و موقع جاپ انجام 
می‌گیرد و تصویر زمینه پشت سر تمیزتر و 
واضح تر است و این عمل پر امکان‌تر و کم 
دردسرتر است. چون موقم فیلمبرداری از یک 
قسمت صحنه » زمینه‌ی پشت سر که قراراست 
بعداً بر آن تصویری جداگانه چاپ شود 
زمینه ای به رنگ آبی یا رنگ زرد است › 
به‌شیوه‌ی « پوشش » › شیوه‌ی « پرده آبی « 
(Blue Screen)‏ یا« پرده‌زرد» (Yellow Screen)‏ 
هم می‌گویند. 


سدنما» ی تمام قد 


۷ «نما»ی د رشت 


Follow Shot «نما»ی تعقیبی‎ 

«نماه‌ی متح رکف . «نما»‌یی که موصوع 

فیلمبرداری در آن دنبال می‌شود. به‌اين نوع 
«نما» Tracking Shot‏ هم می گویند ۰ 


Full Shot 
«نما» یی که در آن تمامی پیکر مشخص‎ 
Medium Long Shot دیده شود» معادل با‎ 


««نما»‌ی خیلی درشت Extreme Close-up‏ 


«نما» یی د رشت در و نزدیک‌تر از «نماء‌ی 
نزدیک ( دعوم ) . اگر «نما»ی درشت 
مثلا چهره‌ا ی را نشان بدهد » «نما»‌ی خیلی 
درشت حزیی ار این چهره » مثلا لب‌ها يا 
چشم ها , خواهد بود.... به‌این «نما» » «نمای 
حزئیات » ( 5306 انعاع1 ) هم می گویند. 


«نما»ی خیلی دور 1008-50106 Extreme‏ 

« نماء‌یی دورتر و ریزتر از « نماه‌ی دور 
Long - Shot (‏ ) م4 اگر «نما»ی دور یک 
خانه را نشان بدهد » «نمای خیلی دوره این 
خانه را با محوطه‌ی اطرافش بثلا در وسط 
صحرا یا حنگل نشان خواهد داد. 


Close-up 
«نما» يا تصویر درشتی که دوربین‎ 

فیلمبرداری از اصله‌ی نزدیک از «موضوع » 
ی گرد . صورت 0€ شخص » دستهای 
یک‌انسان » کتابی روی میز » یک‌گلدان گل 


۱۷ 


(بها ختصار ۰ ( نوع دیگر «نما»ی‌د رشت» 
«نصاه‌ی خیلی درشت ( 01066-0۳0 Big‏ یا 
Extreme Close-up‏ ( است که درشت در و 
نزد یک تر از «نما»ی نزد یک است > (مشل 
«نماری جزیی از صورت » چشم‌ها یا لب‌ها) 
به «نما»ءی خیلی درشت › « نمای حزنیات » 
Detail shot‏ هم می گو ید , 


«نما»‌ی دور» «نما»‌ی عمومی 50۶6 Long‏ 
فیلمبرداری وگاه کمی بیشتر را در بر بگیرد. 


«نما»‌ی دونفره Two-Shot‏ 
«نما»یی که درآن دو نفر پا هم (معمولا 
نیم تنه ) نشان داده شوند . 


نما یش یلم (,) Exhibition‏ 

مرحله‌ی بعد ار تولید ( Production‏ ) 
وتوزیع ( «مذاداطانتاع:(1 ) فیلم» نمایش دادن 
یلم برای عامه‌ی تماشاگر . نمایش دهنده 
معمولا احاره‌د ار یا صاحب سالن سی‌ماست . 
هرجا که کنترل فیلم در دست توزیع کننده و 
تهیه کننده‌های عمده نباشد و فیلم در تعدادی 
انتخاب عامه تحمیل نشود» هرجا که نمایش- 
د هنده‌های منفرد و مختار بیشتر باشند» فرهنگکك 
سینمایی بیشتر رشد می کند. نمونه‌ی یک‌چنین 
وضعیتی در فرانسه وجود دارد. 


۹۸ 


درنمای فوق طرحی ازطریفه تاباندن فیلم ازروبرورا ملاحظه 
می کنید: در مقابل برده نماش (شماره ۱) هنر پیشه‌ها (شماره ۲) را 
فرار می دهند. دستگاه نمایش (شماره ۳) فیلمی را که قبلا از صحنه با 
منظره ای گرفته شده بر یک آنبنه (شماره )٤‏ می‌تاباند. این آنینه دو 
روست. بعنی هم خاصیت انه دارد و هم شيشه. سطحی که بطرف 
پرده نمایس قرار دارد مثل آثبنه عمل می کند» بعنی نصویری را که بر 
آن تابانده شده بربرده نماش (شماره ۱) منعکس می کند. دوربین 
فبلمبرداری (شماره ۵) از وراء سطح دیگر آثینه که مثل شيشه عمل 
می کند هنر پیشه‌ها ومنظره‌ای را که بشت سرآنها فرار دارد فیلم 
می گیرد. (شماره -٩‏ چراغ های روشن کننده صحنه و هنر پیشه ها 
هستند.) 


بالا: نمافی از فیلم «اودبسه فضائی ۲۰۰۱»- راز کبهان- صحنه اخیر بظربقه «نمایش از زو برو»؛ فیلمبرداری شده است. 
پائین: نحوه فبلمبرداری زصحنه‌ای که تصوبرش در فوق درج شده) در طرحی ملاحظه می کنید, 
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Projection 


نمایش فیلم (۲) 

نمایش دادن فیلم به‌وسیله‌ی تاباندن آن 
بر پرده‌ی سینما . نمایش دهنده‌ی فیلم ( در 
اصطلاح ایرانی «آپاراتچجی») را Projectionist‏ 
می‌گویند. 


نمایش فیلم از روبرو Front Projection‏ 

شیوه‌اید رفیلمبرد اری» تر کیب یک‌صحنه‌ی 
رنده و صحنه‌ای که قبلا فیلمیرداری شده 
۱ و فیلم آن بر پرده‌ای شفاف تا با نده می‌شود) 
و فیلمبرداری از مجموع ايندو ( هم چنین 
به مرحت «بک پروحکشن» Back Projection‏ 
رجوع شود ) . فرق این شوه با شیوه‌ی 
نمایش فیلم از پشت آن است که در اياجا » 
همانطوری که از اسمش پیداست فیلم را از 
روبروی هنرپيشه یا موضوع فیلمبرداری 
( ونه از پشت سر ) می‌تابانند » به‌این‌ترتیب 
که در کنار دوربین فیلمبرداری 9 باراویه‌ی 
۰ درحه نست به آن یک دستگاه نمایش 
فیلم قرار دارد که فیلمی را که قبلا گرفته 
شده ) و قرار است که منظره‌ی زسید ه و پات 
سر هنرپیشه‌ها باشد) به آینه ای می‌تاباند که 
یک طرفش جیوه مالیده شده و تصویر را 
منعکس می کند و درعین حال خاصیت شیشه 
دارد که نور را از خود عبور می‌دهد. تصویر 
قملا فیلمبرداری لبه )6 به‌سطح حیوه‌دار و 
منعکس کانده‌ی آینه می‌خورد و از اينه به 
روی پرده‌ی نمایش که پشت سر هنرپيشه 
قراز دارد می‌افتد. دوربین فیلمبرداری ر وراء 
سطح شیشه‌ای آینه ( که "ین سمتش که 
رو به دوربین است به صورت شيشه عمل 
می کند و نور را عبور می‌دهد) از هنرپیشه و 
پرده‌ای را که پشت سر اوست و منظره برآن 


۱۷۰ 


7 «نما»ی کلی 


«نما»‌ی لایی 


" «نما»‌ی ستحر کف (,) 


تاییدهءفيلم می‌گیرد . ضمناً سایه‌ای را که بدن 
هنرپيشه بر سطح پرده انداخته امت با 
نورهایی ۳1 از دو طرف پرده می تابانند سحو 
می کنند. این روش فعلا معمول‌تر از روش 
نمایش فیلم از پشت است چون در استودیوی 
فیلمبرداری جای کمتری را اشغال می کند. 


نمایش فیلم از پشت Rear Projection‏ 
به اصطلاح « بک پروجکشن » 
Back Projection )‏ ) رجوع شود . 


Master Shot 
یک «نما»ی عمومی از صحنه» نمای دور‎ 
و در برگیرنده تمامی صحنه . یک برداشت‎ 
طولانی از تمامی صحنه به صورت‎ ) 1216 ( 
«نما»ی عموسی › کار گردآوری «نما» های‎ 
نزدیک‌تر را آسان می‌سازد . متصدی تدوین‎ 
هرجا که کارش لنگ شد از این نما استفاده‎ 
اب‎ 


Insert 
«نما» یی درشت از یکی از حزییات صحنه‎ 

Detail Shot (‏ ) که اهمیت عمده‌ای در 
حریان وقایع صحنه دارد وخبر یا اطلاع سهمی 
می د هد ومان وقایم‌ظاهر می‌شود.مثل«نما» یی 
از یک ناهیک کلید» یک فنجان» یک کارد. 


Tracking Shot 
نما»یی که بادوربین متحر کت گرفته‎ » 


٩ 


۷ 


بالا: نماپش فپلم از 
بانین: نمای شیشه 


لش. 


شدای با ررتمای» ی 


قسمتی بر شیشه لقا 


ظ 


‌ 


یی 


۱ 


۷ «نما»‌ی معرفی کننده 


«نمای»‌ی مدل 


شود.دوربین ممکن است بر ارابه‌ای که روی 
ریل حر کت می کند سوار باشد ويا ارابه روی 
ریل نباشد و بر چرخ‌های لاستیکی حرکت 
داده شود. 
۵ همان بعئی Dollying‏ و Trucking‏ 
را دارد . 
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«نما»ی متحر کف (۲۱) 

«نماء‌ی گرفته شده با دوربین متحرکث . 
«نمایی» که طی آن دوربین (سوار بر ارابه يا 
در داخل اتوسوبیل وغیره)«موضوع» متحر کی 
را همراهی می کند » برابر با 5006 Tracking‏ 


Travelling Shot 


Medium Shot «نما»ی متوسط‎ 


» نمانی > حل فاصل بن «نما»ی دور و 
«نما»‌ی نزدیک. 


۷۲10061 Shot 
«نما»یی که در آن از نمونه های کوچکك‎ 
em با کت ) احسام استفاده و به حای‎ ( 


بزرگ اصلی ارانه شده باشد, یک حور حقه‌ی ۴ 


سینمایی است » مثل دریایی که بر آن ظا هرا 
کشتی‌ها ( ولی در واقع نمونه‌های کوچک) 
آنها شناور باشند » پلی که منفجر می‌شود › 
آسمانخراشی که فرو می‌ریزد» وغیره . 


یک « نم‌ا»ءی دور و عمومی که بعمولا 
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Establishing Skok‏ ⁄ «نماه‌ی وا کنشی 


در شروع صحنه بیاید و کارش سەرفی وضعوت 
کلی» تثبیت بوقعی ت کلی صحنه است » مثل 
«نما» یی از یک سهمانی » یک خانه » یک 
مسابقه اسبدوانی و غیره . 


«نما»ی‌نقاشی شده روی شیښه 506 ععوای 


یکی از « اثرات عینی» و به اصطلاح 
حقه دای سینمایی ( به و۳160 رجوع شود ) 
که در آن قسمتی از صحنه‌ای که قرار است 
فیلمبرداری بشود روی سطحی شیشه‌ای نقاشی 
می‌شود و جلوی دوربین فیلبرداری قرار 
می‌گیرد» جوری که صحنه را پ رکند. (مثلا 
قسمت پائین صحنه نمایی از یک ساختمان 
است که با ابعاد طبیعی وجود دارد - خواه 
د کور وخواه واقعی - دوروبر این ساختمان را 
که قرار است دارو درخت باشد و در اصل 
وحود ندارد. روی شیشه نقاشی می کنند واین 
نقاشی را نزدیک‌تر به‌دوربین » جوری که 
ابعادش با ابعاد منظره واقعی که عقب تر 
قرار گرفته مطابق شوده قرار می د هند واز هردو 


فیلم می‌گيرند. 


«نما»ی نقطه نظر Point-of-View Shot‏ 

«نما‌یی که صحنه را از دریچه‌ی دید و 
نقطه نظر یکی از شخصیت‌های‌فیلم نشان‌بد هد. 
بطورخلاصه به این دنما». ۳.0۰۷ هم اطلاق 


ھ 


می‌سود ية 


Reaction Shot 
«نما» یی که وا کنش شخص يا اشخاصی‎ 


را که ناظر واقعه‌ای هستند نشان می‌دشد. 

معمولا برای‌ایجاد انتظار ودلهره‌ی‌بیشتری 
در بیننده و هیجان بیشتری به‌واقعه بخشیدن 
در یک يا چند «نماه » چهره‌ی کسانی که به 
واقعه وا کنش نشان می‌دهند ارائه می‌گردد 
و بعد خود واقعه که در حریان اتفاق است. 


«نما»ی هوائی Aerial Shot‏ 
نمایی که دوربین فیلمبرداری از هواء از 
تفع نس زیادء از بالای جرتیل مخصوس 
فیلمبرد اری» از داخل هواپیما و با هلیکوپتر 
می‌گیرند ۵ 


نمره‌بندی (اتالوناز) Grading‏ 

سلسله مراتب اصلاح رنگ ومیزان 
تاریکی یا روشنایی هر « نما » در جریان چاپ 
نسخه‌ی نهایی فیلم » به طوریکه فیلم از این 
لحاط نگلسنت باشد.جون دز حریال فیلم‌برداری 
گاهی بین گرفتن دو « نماء‌ی پشت سر هم 
( که در فیلم ظاهراً بلافاصله دنبال هم 
است میز ال تاریک - روشنی ۴ رنگث دوونماه‌ی 
پشت سرهم فرق کند. لابراتوار موقعم چاپ 
فیلم این فرق‌ها و کم‌وزیادی‌ها را برطرف و 
در رنگ و نور توی چشم نزند. به‌اين اصطلاح 
نصا هم اطلاق می‌شود . 


Track نوار‎ 
) Sound Track نوازصوتی( خلاصه‌ی‎ ) 


)۱۹٤ ٤ ریلی که دورلین و فیلسرداری بر آن تصویر بالاء تمای محرفی کننده (بجه های بهشت: مارسل کارنه-‎ (r 


vw 


بلند ‏ 
۳ تخت 


سلول فتوا لکتردک 


نوار سر و صد ای متفرفه فیلم - باندهای مختلف صدا راز فبیل دبالوگ. موسیقی: صداهای صحنه و عیره) با بکدیگر ترکیک می شوند و یک 
نوار مادر بدبد می آورند که باند صدای اصلی فیلم را تشکیل می دهد. این باند اعلب به صورت اپتیک و گاهی هم به صورت مگنت ضبط 
می‌شود. صدای مگنب با استفاده ازیک هد مگنت که به علائم الکتروما گنشبک حساس است قابل شنبدن می شود. صدای اپتبک با 
استفاده از یک سلول فتوالکتریک که به مقدار نورمنعکس شده ازباند اپتیک حساس است قابلبت شنوائی پیدا می کند. نورلامب نحریک 
کننده یک منبع نور یکنواخت است. 
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روی ارابه‌ای حر کت داده میشود . 
۳ ( ۲۲07۲۲20 ) حرکت دادن دوربین 
بر ارابه . 


توار سروصداهای متفرقه فیلم (ساندافکت) 
Effects Track‏ 
صدای فیلم از سه نوار ( ڄمو٣ا‏ ) در 
اصل جداگانه » تشکیل می‌شود . نوار 
گنتکوها ( Dialogues‏ ) » نوار موسیقی متن 
Musica! Score (‏ ) ونوارسروصداعای متفرقه 
Sound Effects (‏ ) که این هر سه به وسیله‌ی 
متصدی ندوین صدا در آخر » روی یك نوار 
صوتی واحد تر کیب ( ×1 ) می‌شود. 


نوار صدا Sound Track‏ 
صدای فیلم از سه نوع صدای مختلف 
تشکیل می‌شود (گفتکوها 5 1:20 - موسیقی 
متن - 560۲6 ۷]051621! - سروصداهای متفرقه 
Sound Effects‏ ) که ه رکدام جداگانه تهیه و 
تنظیم و «پس روی یک نوار واحد تر کیب 
۶ می‌شود . این صدای تر کیب شده به 
باریکه‌ای در حاشیه‌ی فیلم که باریکه یا نوار 
صونی باشد مندتل می‌گردد. 
( هم چنین نگاه کنید به «دوربین صدابردار» 
Sound Camera‏ ), 


نوار موسیقی Music Track‏ 
نوار یا باندی که روی آن فقط موسیقی 

فیلم ضبط می‌شود و بعدا با نوار گفتگوها 

1121025 و نوار صداهای بتفرقه  Sound‏ 

۴6 تر کیب :1۷1 می‌شود و تشکیل نوار 
صوتی واحد فیلم ۲26 50020 را می‌دهد . 


نورآ رکف Arc Light‏ 
«آ رکك» درالکتریسته به‌نوار نورانی قوسی 
شکلیگفته می‌شود که از یک سلسله حرقه های 
به هم پیوسته مداوم تشکیل می‌شود. این <رقه ها 
از نزدیک شدن دوالکترود که از یک جور 
کربن(زغال) مخصوص ساخته شده‌اند به‌وجود 
می‌آید (دراصطلاح آپاراتچی‌های ایران به‌اين 
الکترودها زغال گفته می‌شود). نور آرک که 
منبع روشنایی دستگاه‌های نمایش فیلم(آپارات) 
است » نوری است قوی » سفید و یکدست که 
یکدستی شدت آن با نزدیکك شدن رغال ها 
به یکدیگر به طور خود کار و تدریجی حفظ 
می‌گردد. هم‌چنین در فیلمبرداری صحنه‌های 
وسیعم از نوعی پرو ژکتور بزرگ استفاده 
می‌شود که به جهت به کار گرفتن الکترود 
های کاربن برای ایجاد نوری قوی و »فید 
رن در آنهاء «آر کك» نامیده می‌شوند. در 
سالهای اخیر استفاده از الکترودهای کاربن 
در پروژ کتورهای نمایش و نور منسوخ شده 
و بجای آن از لاییهای مخصوص ا-تغاده 
می‌شود که نوری مشابه « آر کث»دارند. 


نوراصلی صحنه Key Light‏ 
نور اصلی که برای روشن کردن صحنه 

موقم فیلمبرداری به کار می‌رود . (هم‌چنین 
نگاه کنید به « نور مکل » Filler Light‏ ) 


نور بیشتر ازمعمول High Key Lighting‏ 
شیوه‌ی نور پردازی به نحوی که 

« نور اصلی » سهم بسیار عمده‌ی روشنایی کل 
صحنه را تشکیل دهد و در نتیجه بین سایه و 
روشن در صحنه تضاد اند کی باشد. دراین 
شیوه‌ی نورپردازی به طور کلی روثنایی در 


۱۷۵ 


صحنه حا کم است. این طرز نوردادن به‌صحنه 
در عموم فیلم های قدیمی « هالیووده رایج بود 
و هنور هم درمورد الب فیلم‌های رنگی 
اعمال می‌شود . از این نوع نورپردازی با 
سقیدی و روشنایی ریادتر از معمول برای 
ایجاد حالات درامی خاص استفاده می‌شود. 
مشا «فد ریکوفلینی» این شیوه‌ی نور ریاد دادن 
به صحنه را در نمایش صحنه‌های خاطره و 
تخیل در فیلم «هشت‌ونيم» ( ٣ېو‏ ,) به کار 
برده بود , 


نورپردازی Lighting‏ 
روشن کردن‌صحنه برای فیلمبرداری‌ازآن. 
نیلم های خام اولیه « حساسیت » ( قابلیت 
جذب نور) کمتری داشتند.وچون فیلمبرداری 
به نور زیادی احتیاج داشت استودیوها را حوری 
می‌ساختند که تالار فیلمبرداری بتواند رو به 
آفتاب بگردد. برای عمین هم محل اولین 
استودیوهای فیلمبرداری را در کالیفرنیا 
(هالیوود) قرار دادند که ناحیه‌ای الب 
آفتابی است. 
اولین پروژ کتور( نورانکن) های روشن- 
کننده صحنه های فیلمبرداری» «زغالی» (ع۸۲) 
و بعد لامپی بودند. بعدها چراغ های کوارتز 
( 00۵۳02 ) ( که با بخار جیوه کار می کند) 
ابداع شد که ساده‌تر و کوچکک‌تر بود. این امر 
همراه با پیدایش فیلمهای 
( ۳2۶۱ ) که احتیاج به نور زیادی نداشت » 
کار فیلمبرداری را سهل‌تر وقابل انعطاف‌تر 
کرد به طوریکه حالا در خیلی از جاها صرفا 
با « نور موحود » ) Available Light‏ ( و 
بدون لامپ و نورافکن اضافی فیلم می‌گیرند 
و حتی فیلم رنگی حساسیتش به حدی رسیده 
که با نور شمع می‌شود فیلم گرفت. منتها هرقدر 


« حساس » 
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نور صحنه بیشتر باشد » دیافراگم دوربین را 
می‌توان تنگ‌تر کرد و به‌صحنه عمق بیشتری 
داد (از زمینه‌ی دورتری می‌شود فیلم گرفت). 
نورپردازی وظیفه‌ی مدير فیلمبرداری و یکی 
از جنبه‌های بسیار مهم و حساس فیلمسازی 
است ودر ایجاد شکل ظاهری فیلم و بخشیدن 
حس و حالت به آن نقش اساسی دارد . 


نور دادن به‌فیلم Exposure‏ 

میزان نوری که موقع فیلمبرداری به فیلم 
می رسد به وسیله‌ی دیافراگم ( (Diaphragm‏ 
و میزان گشادی یا تنگی آن ( ۲-5۱00 ) 
و همچنین طول مدت باز ساندن دریچه‌ی 
دوربین و نور دیدن فیلم ( Shutter Speed‏ ) 
کنترل می‌شود و به حسب این دو عامل 
ستغیر است. در عکاسی اختیار نور دادن به‌فیلم 
بیشترست تا درسینما » درسینما چون در هر 
انیه ٤‏ ۽ کادر فیلم ازجلوی دریچه‌ی دوربین 
فیلمبرداری رد می‌شود وهر کادر فیلم به‌یدت 
یک بیست‌وچهارم انيه در مقابل دریچه‌قرار 
می‌گیرد و نور می‌بیند» دریچه به‌مدت زان 
دو دهم انيه برای هر کادر فیلم باز است و 
برای حفظ عمق صحنه »د ریچه به‌میزان حداقل 
تنگ نگاهداشته می‌شود» درنتیجه فیلمبردار 
ميزان نوری را که به‌فیلم می رسد با اضافه یا 
کم کردن روشنایی خود صحله کل 
بی کند و ضمناً باید مواظب باشد که میزان 
نور بین « نما»‌های دنبال هم ( که ممکن 
است با فاصله‌ای رمانی زیادی فیلمبرداری 
شده باشند)ناگهان تفییر نکند ویک «نما»‌ی 
روشن و «نما»ی برفاصله بعداز آن ( که‌ظا هرا 
در همان زان رخ می د هد) تا ریک نباشد. 
بعضی از فیلمسازان با زیادتر یا کمتر از حد 
معمول نور دادن‌به فیلم‌در جهت بیان سفاهیم 
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وحالات خاص بازی م ی کنند» مثل فیلم هایی 
که صحنه‌ های رویا در آن زیاده از حد معمول 
روشن و سفید است . . . وسیله‌ای که با 
ساول های حساس به‌نور » میزان نور معن را 
می‌سنجد و معین م یکند که تنگی یا گشادی 


دیافرا ثم و مدت زمان نور دادن به‌فیلم چقدر 
بايد باشد » «نورسنج» ( Exposure Meter‏ ) 
می "وی 

نور زیاد Overexposure‏ 


به‌فیلم هنگام فیلمبرداری بیشتر از حد 
لازم نوردادن که نتیجه‌اش سفید و روشن تر 
شدن تصویر است بیش از حد معمول. این 
عمل را برای ایحاد حالات خاص (مثلا دادن 
فضایی زیاده روشن وآفتابی به‌صحنه» یاگاه در 
صحنه‌های رویا و امثال آن ) عمداً انجام 
می‌دهند . 


Filler Light (Fill Light) نورمکمل‎ 

روشنایی کمکی که از طرف مقابل 

منبع اصلی نور ( عفن 166۷ ) به موضوع 

کمی روشن تر می کند و به‌تسمت‌هایی که در 

تاریکی مانده‌اند و «نوراصلی» به آنها ترسیده 

روشنایی می‌بخشد . «نورسکمل» ضعیف‌تر از 
« نور اصلی » است. 


نور موجود Available Light‏ 
نور طبیعی هر محیطی ( اعم از محیط 

داخلی یا خارجی).نوری که به وسیله‌ی 
روشنایی مصنوعی و نورافکن ها تقویت نشده 
است. به کمک فیلم های حساس تر از معمول 


۱۷۸ 


( ۳5ا۴ ۴ ) درنورطبیعی‌محیط های واقعی 
( 008ا ) می‌توان فیلم گرفت. 


نوع ( ژانر ) Genre‏ 
کلمه‌ی فرانسه » اصلا به‌معنی نوع و 

قسم » و درسینما نوعی وگروهی فیلم خاص 

مثل ژانر «وسترن» » ژانر «موزیکال» وغیره . 


نیکل اودئون (سینمای دوپولی) 

Nickle Odeon 

اولین سری سالن های‌نمایش فیلم که در 
سال ٩.۰‏ , به‌شکل ابتدایی درآمزیکا باب 
شد وکا رش خیلی‌گرفت. یک تالار دراز(معمولا 
د کان یا انباری) با ردیف نیمکت‌های چوبی 
و دستگاه نها یش ابتدایی. اسم این سینماها از 
کلمه «اودئون» که معادل یونانی تأتر است 
و اصطلاح عامیانه‌ی « نیکل » که سمکه‌ی 
مه سنتی (قیمت بلیت ورودی سینما ) ست 
تشکیل می‌شد. 


سرح نصاو بر صفحه مقابل : 


نمای خارجی و داخل سالن سینماهای مشهور به «نیکل اودنون» 
معروف به «سینمای دو بولی» درسال ۰۱۹۰۹٩‏ 
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واحد دوم فیلمیردا ری Second Unit‏ 


در جریان تهیه‌ی بعضی از فیلم‌ها ». 


مخصوصاً فیلم های عظیم و مفصل» یک‌گروه 
فیلمبرداری ککی به اسم « واحد دوم» 
قسمت‌هایی از فیلم را که معمولا در خارج‌از 
استودیو میگذرد و در آن هنرپیشه های‌اصلی 
شرکت ندارند فیلمبرداری می کند . این گروه 
دوم» کارگردان و فیلمبردار و حیات فنی 
حداگانه‌ی خودش را دارد.طول مدت تهیه‌ی 
فیلم و زمان فیلمبرداری را به این ترتیب 
کوتاه‌تر می کنند. 

در فیلم‌معروف«بن هور»( 11 6۳ )(۱۹۰۹) 
اثر « ویلیام وایلر» (۷۷۷۱6۲ )W.‏ : فصل 
مسابقه‌ی ارابه‌رانی را واحد دوم فیلمبرداری 
کرده بودءهم چنین است در مورد غالب 


فیلم های تاریخی و جنگی و امثالهم. 


۱۸۰ 


وامپ Vamp‏ 
در سینما مجازاً زن خون‌آشام» زن افسونگر 
وخانمان‌براندازه زن زیبای لذت‌جو و بی‌رحمی 
که مردهای معمولا چشم وگوش بسته وشریف 
و خانواده دار را از راه به در می‌برد وبعد از 
به هم زدل خانه و زندگی او به سراغ مرد 
دیگری می رود . 
این اصطلاح ابتدا برای « تدا بارا » 
heda Bara)‏ ) هنرپيشه فیلم‌های صامت 
به کار رفت که این تیپ را به صورت یک 
جور وسیله تبلیغ و جلب مشتری برای اودر 
فیلم هایش ساختند. در سالهای بعد‌مثلا در 
دهه‌ی‌چهل«ریتاهی‌ورث» ) R. Hayworth‏ ) 
در فیلم‌هایی مشل «خون‌وشن » ( ل4 81000 
0 .۱۹۶۰ ) و « عشتهای کارمن ( 
Carmen)‏ 0۲ ۱۹۶۸10۷65 ) نمونه« واسپ» بود. 


وایپ Wipe‏ 
یک شیو‌ی نقطه‌گذاری سینمایی و 
وسیله‌ای برای انتقال از یک صحنه به‌صحنه‌ای 
دیگر.دراین طریقه خطی از یک قسمت در 
سطح تصویر ( به طور افقی »عمودی‌سایل» 
چرخان يا باز شونده از وسط تصویر به شکل 
بب و غیره) حرکت می کند و در جریان این 
حر کت صحنه قبلی را محو و صحنه‌ی جدید 
را جایگزین آن می کّد. این تدبیر در فیلم های 
سابق زیاد معمول بود و امروزه کمتر ازآن 

استفاده می‌شود. 


وزن »گام » (ریتم) E‏ 
وزن ( ریتم ) حرکت فیلم » شتاب يا کندی 
سلسمله وقایع و روایت فیلم .« ریتم » صریع با 
« نماه‌ها و صحه‌های کوناه‌تر به دست 
می‌آید و بالعکس . یک فیلم پر حادنه جنایی 
ریتمی تند دارد و یک فیلم هنری متعارف» 
ریتمی کند. 


Props 
مختصر شده‌ی وع1ااp6مPr0 وسایل‎ 
1 صحنه اشیاءه و اسبابی که در صحنه‌ای که‎ 
آن فیلمیرداری میشود ره کار میرود؛میز»‎ 
صندلی > پرده»گلدان » کتاب»چراغ »ظرفها و‎ 
غیره,‎ 


وما یل محنه 


Western وسترن‎ 


سفید پوست در نیمه‌ی دوم قرن نوزده در 
قاره‌ی جدید با آن روبرو بودند»از هجوم‌برای 
يافتن طا در « کالیفرنیا» و » دا کوتا» ۳0 
جنگ‌های داخلی آمریکاءسبارزه با سرخ - 
پوستانساختمان راه‌آهن سرتاسری آمریکاه 
نبرد برای استقرار مالکیت بر زمین و احراز 
حق گله‌چرانی بین سرمایه‌داران بزرگ و 
خرده مالکین.,چون وقایع این فیلم‌ها بیشتر در 
اراضمی رام نسده‌ی « غرب»م ی گذشت» اطلاق 
اصطلاح وسترن ( غربی) به این آثار از 
آنجاست . از ابزار ظاهری مشخص کننده این 
فیلم‌ها حضور افراد گاوچران ( 0۷۳0۷ - 
« کاوبوی» که نام دیگریست برای این فیلم- 
ها)با کلاه‌های لبه پهن و شلوار سواری و 
ششلول‌ها و حضور دایمی اسب‌هاست و 
شهر ک‌های چوبی با یک خیابان در وسطء 
یک کافه‌ی مشروب فروشی 5۵1007 » 
دفتر کلانتر Sheriff‏ ۾ یک کلیسہا؛ یک 
د که»نعل بندی وغیره . فیلم های «وسترد» 
بخاطر تح رک ظا هری»وحود قهرمانان قاطع » 
تنها وبی‌با کك»مبارزه‌ای روشن با عوامل 
معارض»شکل غیر متعارف و جذاب زمینه‌ی 
وقایم ( بیابان‌های باز و شهر ک‌های محدود) 
ولباس و رفتار افراد» همیشه از محبوب‌ترین 
انواع فیلم در تاریخ سینما بوده است . 
افسانه‌های قهرمانان غرب»پیش از 
ظهور در فیلم»با نمایش‌ های سیار سیر کی به 
اسم « نمایشات غرب وحشی»( معروفتر از همه 
نمایش های شخصیتی به اسم « با فالوبیل- 
کودی: Buffalo Billcody‏ » و در «رمان» ت 
های دوپولی محبوییتی دات. از حمله‌ی‌این 
قهرسانان محبوب « وایلدبیل هیکا کك» 
Hikock )‏ ۳۲:۱ ۱۷۷۱۱۵ ( « کال میتی حین» 
Jane‏ (اتصهعاف ) « وایات ارپ » 


۱۸۱ 


WA ۳2۲0 (‏ ) کلانتر شهر کث«او. کی. 
کورال « ( Corral‏ .0.۴ ) « بیلی د کید » 
Billy the Kid )‏ ( « جسی حیمره و 
برادرش فرایک ( Jesse Frank James‏ ( 
) اين‌سه‌نفر آخری ار جمله‌ی راهزنان بودند)» 
شخصیت‌هایی واقعی که اعمال منسوب به 
آنها به شدت با افسانه آمیخته بود. 

در سال ۱۸۹ «ادیسون» دکی ار 
نمایش های غرب وحشی را در دستگاه« کین 
توگراف » ( 16106008720 ) ضبط کرد و در 
۸۹۸ فلم وسترن کوتاهی به اسم «سالن 
بار کریبل کردک»۵۲-00۳ Crîpple Creek‏ 
ساخت. در سال ٩.۰.‏ ,یک دسته دزد مشهور 
به « کروه وحشی » ( Wild Bunch‏ ) 
به قطار راهء‌آهن سرتاسری دستبرد زد و این 
قضیه موضوع فیلم « سرقت بزرگ راه آهن» 
The Great Train Robbery‏ (م. و , ) اثر 
«ادوین اس. پورتر» ۳0۳۱6۲ .۴.8 اولین وسترن 
متمایز ویکی از مهم ترین فیلم های اولیه‌ی 
سینما شد. 

هنرپیشه‌ی اول این فیلم « جی.ام. 
آندرسون» ( ۸۱6۲۹00 .0.۷ ) درر .۱۹ 
فیلمی به اسم » برانجوبیلی وکود کث» 
)Broncho Billy and the Kid)‏ ساخت که 
بسیار محبوبیت یافت. این شخص ماحراهای 
«برانکوبیلی» را در متجاوز از . .م فیلم 
کوتاه ادامه داد. 
دو عامل بسیار مژثر در سینمای وسترن» 
کارگردان بزرگ سینمای آمریکا؛ «دیوید 
وارک گریفیت » ( D.W. Griffith‏ ) و 
« تاباس اینس » 1:6 .1 بودند 
« گریفیت » در فاصله‌ی ٩.۸‏ تا |٩۱۴‏ 
تعدادی وسترن تک پرده‌ای (ده دقیقه‌ای) 
بسیار موفق‌ساخت»از آن جمله‌بود «سرخپوست 


۱۸۲ 


و کو د کث» The Redman and the Child)‏ 
۱۹۰۸ )»«قتل عام» ( 1288478 The‏ ,۱ ) 
( و «نبرد در تنکه الدربوش » ۵6 ۵۱016ظ 
Eldebruch ۱‏ ,فیلم ها ی«اینس» اصالت؛ 
واعیت ووسعت حماسی پیشتری داشتند , 
وی با فیلم « معامله » ( The Bargain‏ 
۱٩۱ ۶‏ )« ویلیام اس . هارت» ) W.S. Hart‏ ( 
رابه سینما معرفی کرد که به خاطر شخصیت 
قوی و متین خود یکی از محبوبترین ونمونه‌ی 
اولین قهرمانان تنها و رومانتیک وسترن شد. 
« هارت» ار رمیده‌ی زندکی در غرب اطلاع 
زیادی داشت و تعدادی از فیلم‌هایش نظیر 
« محور جهنم » ( ۲11۲86 Hell's‏ و روب ( 
و« تخته‌ی آزبایش» (۱00۴ظ The Testing‏ 
۰ ۲ ) را شخصاً کارگردانی کرد.وی اولین 
هنرپیشه بسیار محبوب فیلم‌های وسترن 
محسوب می‌شود, 

در دهه‌ی .م فیلم‌های وسترن دیگر 
یک پدیده‌ی محبوب‌جهانی‌بودند. کارگردانان 
عمده‌ای که در این دهه‌در زمینه‌ی وسترن 
کار می کردند «سیسیل ب.دومیل» ( C.B.‏ 
6( )«هنری کینگ» ( ۲8 .8 ) و 
« حاد‌فورد» بودند. فورد درمیان گاوچرانان 
زندگی کرده و شخصیت‌های وسترن و زمینه‌ی 
خاص آنرا خوب می‌شناخت.وی تا قبل از 
اولین وسترن معروفش « اس بآهنی» ( 1۳6 
6 130 و ۲ , ) تعداد بسیاری‌فیلم وسترن 
کوتاه ساخته‌بود. بازیگران‌عمده‌ی وسترن‌های 
دهه‌ی . ۽ « داگلاس فربنکس » (۲21۲ .12 
«(Banks‏ «هری کری » ( Carry‏ .۲۱ ) و 
« ویلیام فارنوم»( Farnam‏ .¥ ) بودند, 
از وسترن‌های مهم و معروف این دوره «گاری 
سرپوشیده» (۷۷۵800 ٩۲ ۳- (The Covered‏ ۱ 
اثر « حیمز کروز » ۲۷26 J.‏ است که به 


بالا- سرقت بزرگ راه آهن (ادوین.اس بورترے ۱۹۰۳) اولین وسترن متمایز و یکی از مهم ترین فیلم های اولیه سینما ‏ 
بائین: فتل غام (دیو ید وارک گرشیث-۱۹۱۳) از جمله اولن وسترن های تک حلقه ای سیار موقق (گرفیت) ود . 
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وسترن بعدی حماسی بخشید و امکانات 
هنری این‌قالب را نشان داد.موفقیت این فیلم 
که « حان‌فورد» رابه ساختن «اسب آهنی» 
برانگیخت » فیلمی که در آن برای اولین بار 
سبك سهل و بتمتم این فیلمساز غزلسرا و 
« انسان»:با شخصیت های آشنای بحبوبش 
ارانه می‌شد.د راین دوره وسترل های پرتح رکف و 
صرفأحادئه ای هم زیاداخته می‌ش د که با زیگران 
اکثر آنها « تن‌باینارد» (keı M37 31d)‏ 
«با کك جونن» ( 10:65 6 )«حکك فولت» 
J. ۲۱0۱6 (‏ ) و #تا‌میکس»(۷ .1) بودند. 
اساس این فیلم‌ها زد و خورد و دلاوری و 
عملیات] کروباسی خطرنا ک و تاخت وتار بود, 
در آغاز دوره‌ی سینمای ناطق «وسترد» 
در دست کارگردانانی مثل «رائول والش» 
(اد۷۷2۱ R011‏ ) و«فورد» به‌حلوه‌ی خود ادامه 
داد. فیلم های «درآریزونای قدیمی» (018 17 
8 و ۹۲ | )و«معبر بز رگ» The Big)‏ 
1۳211 ,۳ ر ) اثر« را ئول والش «٤۰‏ ویرجینیا ن » 
The ۷۱۲۵۱۸۱۵۰ )‏ - و و , ) اثر «ویکتور 
فلمینگ» ( ۳۱۵۲۰۱۵۵ ۷۰ ) « بیلی د کید » 
„By, the Kid)‏ م و , ) اثر « کینگ‌ویدور» 
Vidor)‏ ۰) «قهرمانان‌جهنم» (۸(8۵65 :5 ۲16[۱ 
-. ۹۳ ( و «سیمارون « ) 21۱۳۵۲۲۵۲ _ 
۹۳۱( ازه‌وسلی راگلز» (Wesley Ruggles)‏ 
کارهای عمده‌ای هستند که درنیمه‌ی اول 
دهه‌ی , مدراین زمینه صورت‌گرفته اند. فیلم 
«ویرجینیایی» یکی از اولین فیلم های «گاری 
کوپر» ) Cooper‏ .0 ) و «معیر بزرگ» 
اولین فیلم عمده‌ی حان وین ( ۷۷2۵۷۲۶ .[ ) 
انت که پعد| در سینما به خصوص درفیلم- 
های وسترن محبوبیتی کم‌نظیر پیداکردند. 
در ,٩۳۰‏ فیلم‌های وسترن به صورت 
سری به بازار راه یافت»سلسله فیلم‌هایی کم 


۱۸4 


شرح نصاو بر ابن صفحه: 
بالا: اسب آهنی (۱۹۲۵) از اولین وسنرن های معروف («(جان‌قورد». 
یی «حادثه آ کس‌بو» رو بلیام ولمن- ٤۳‏ ۱۹) از وسترن های 


معروف سانسوری! 

شرح تصاو بر صفحه مفاتل : 

بالا: گاری سریوتیده (جیمر کروز ۱۹۲۳) از وسترن های مهم دهه 
بانین: دلحاں (جانفورد- ۹۳4 1( ار ممروفترین وسترں های تاریخ 
سما . 
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۱۸۵ 


الا: کاروانالار(جانفورد- ۱۹۵۰) اولین وسترنی که با نظر عثبت به سرخ‌پوسنان نگاه هی کرد. 
بائین: جوبند گان (جان فورد- )٩۹۵٩‏ این بهنرین اثر «جان‌فورد» است. 


1۸٩ 


و 
miya | iN‏ 


1 
نا : دوثل درآفتاب (کینگ وبدور- ٤۹٩‏ ۱۹) بک وسترن حماسی و برخرح. 
داننن: رود سرخ رهاوارد ها کز- ۲۸ ۱۹) اولین وسنرن ها کز . 


۱۸۷ 


خرح و اغلب در یک مايه با هنرپیشه‌هایی 
مشخص نظیر «حاد‌وین» وهاپ‌الانک کاسیدی 
Cassidy (‏ ۲۱۵۵2۱۵۲۵ ) وبعدها « کابوی» 
های آوازه خوان بل «روی راحرز»(۸08۴۲5 )R.‏ 
و جین آتری ( 0۵26۸۷۲۲۲ ) که در 
یلم‌هایشان بر موسیقی دهانی - غربی 
Country-Western (‏ ) زياد تکیه می‌شد. 
در اواخر دهه‌ی. م و اوایل دهه‌ی, ۽ 
وسترن با فیلم‌هایی مثل «دلیجان» 
Stagecoach (‏ - وم ,)از « حان فورد» 
« اهل غرب»( ۷۷۵۹۲6۲86۲ - .۹6۰ )از 
« ویلیام وایلر»‌و راه‌آهن سرتاسری غرب 
Western Union (‏ - , ۽ و , ) اثر« فریعس 
لانگ» ( 1208 .۲ ) به پختگی سید و 
تحلیل شخصیت و ظرایف روانکاوانه در آن‌راه 
یافت.از وسترن مهای طی دوره‌ی جنگ دوم 
«حادژه‌ی] کس بوه The Ox-Bow Incident)‏ 
۹٤۳‏ ,)از « ویلیام‌ولمن» (W. Welman)‏ 
( در باره‌ی اعدام بی محا کمه‌ی دوبردبیگناه) 
و «یاغی» ( 0۷۲1۵۷ 16 - وء و ب) از 
« هوارد هیوز» (۳108065 .۴1 )بیشتر به خاطر 
سانسوری بودن موضوع و ستاو‌ی اولش 
مشخص هس‌تند. بعد از حنگگ»«فورد» وه ترند 
موثر « کلمانتاین عزیر م» ) My Darling‏ 
e - 06‏ و ,) « کینکت ویدور» 
وسترن حماسی و پرخرج «دونل در افتاب» 
Duel in the Sun)‏ - و ,) و « هوارد 
هاو کز» «رودسرخ» ( Red River‏ - ع ٩‏ ۱) 
را ساختند .رود سرخ» اين وسترن»«ها کز» 
و یکی از بهترین آثار دراین زمینه است. 
حدی‌تر شدن بایه‌های وسترن دراوایل 
دهه‌ی پنجاه‌حلوه‌ی‌بیشٌتری یافت.در وسترن ها 
مسایل قرب حاری»بایه‌های ستعدد تاره 
تمثیل هایی از وقایم روز راه یافت.وسترن‌های 


۱۸۸ 


مىم اين دوره اا هستند ٠‏ « لیر شکسته» 
qe. _ The Broken Arrow)‏ ( از 
« دلمر دیوز» (1(2۷69 ۱۱۵6۲ ) ( اولین 
وسترنی که با نظر مثبت به .سرخ پوستان 
نگاه می کرد)« کاروانسالار«(2۵0۳۳۵566۳ ۱۷ 
- ۵۰ ) و «جویندگان» ( 562۲6۲6۲5 The‏ 
در 9 


جستجوی خواهر » ) هر دو از جان فوردر 


۱٩۵ ٩‏ ابراں : « در 


( که این دومی به عقیده‌ای‌بهترین اثراوست) 
«وینچستر سب » ( 73 (ı40. - Winchester‏ و 
«مردی‌ازلا راسی»(18۲2716 The Man From‏ 
٥‏ ) ازآنتونی‌من(مم2) .۸)» « سر ظهر» 
High Noon)‏ -۱۹۰۲)(در ایران: ماجرای 
نیمروز]) از‌فرد زینمن» (Fred Zinaemann)‏ 
« حالې گیتار» ( Johnny Guitar‏ - ء ۹۵ ۱) 
از« نیکلاس ری» ( ۳۵ .۱۷ ) « پرتاب تیر» 
Run of the Arrow (‏ - دوب ) از 

Jig »‏ فولر» ) Samuel Fuller‏ ) ۱ 
« تی بلند» (١ qov - The Tall T)‏ و«تنها بعار» 
Ride Eonesome )‏ - و ۹ ب) هر دو اتر 
» باد باتیچر « ) Budd Boetticher‏ ( 
« ریوبراوو»(5۲4۷0٥Ri‏ - ره )از«هوارد۔ 
ها و کز»(یکی از استادانه‌ترین آثار این زمینه) 
...در وسترن‌های جدید تصور قدیمی خوب‌و 
بد به هم می‌ریخت.قهرمانال شخصیتی پیچیده 
و مخلوطی از بد و خوب را پیدا می کردند»از 
حمله وسترن‌های باصطلاح » بالغ » این دوره 
می توان «ششلول بند» The Gun Fi8 ter)‏ _ 
(190٠‏ از« هنری کینگک»و« تیرانداز چپ دست» 
The Left-Handed Gun)‏ - روور ( jl‏ 
« آرتورپن» ( ۴۵۸۸ ۸۰ ) و «شین» (511206 - 
۳ )از «جرج استیونس» ( G. Stevens‏ ) 
را اسم برد »گرچه « شین » پراساس همال 
قهرمان پا ک و مقتدر و رومانتیک همیشکی 


ساخته شده بود, 
در اواسط دهه‌ی پنجاه یک سلسله 
سریال‌های تلویزیونی وسترن باب شد که 
عمده‌ی آنها « قطار گاری « (Wagon Train)‏ 
« دود اسلحه» (Gun Smoke)‏ و « بونانزا» 
Bonanza )‏ ) « شاین » ( Cheyenne‏ ( 
» ویرجینیایی» و«وایات‌ارپ » بودند, هنرپیشه- 
های سرشناس مثل « کلینت ایست وود» 
( ۳۵۹۱۷0۵۵ .€ ) و « استیوسک کوئین» 
Mc Quinn)‏ .5) از این سریال‌ها به‌سینما راه 

یافتند , 

در دهه‌ی , ب با« وسترن» هایی روبرومی‌شدیم 
که از روال قهرمان » وسترن» خر میداد 
قهرمانی که برای حفظ ارزشهای روبه فنا 
پا می‌فشرد»از آن جمله بود« شجاعان تنها 
هستند » qr Lonely are the Brave)‏ ,)از 
« دیویدمیلر » Miller)‏ .10) «مردی که‌لیبرنی 
والانس را کشت « ) The Man WhO‏ 
Shot Liberty Walance‏ ۲ »و , )|ز«جانفورد» 
- «بر سرزمین بلند بتاز» ) Ride the High‏ 
r - CC‏ ه٩‏ )( درایران ۰ « حدال در 
بعد از ظهر .» ) » و « این گروه خشن » 
Wild Bunch)‏ 116 - وودوب) و « ترانه‌ی 
کیبل The Ballad of Gable Hoque) «ga‏ 
۷۰ ) هر سه از « سام پکین پا » 
Peckinpah (‏ .5 ) در این فیلم‌ها خشونت 
تجلی شدیدتر و واقع‌گرانه‌تری داشت»تادر 
فاصله‌ی ع و , تا دب با وسترن‌های سه‌گانه 
معروف « سرجولئونه » ( 16086 .5) ( برای 
ر خوب وبد وزشت - داستانی 
از غرب) این خشونت ظاهری به اوج رسید و 
سیل وسترن‌های ایتالیایی را به بازار سرازیر 


کرد . 


از مایه‌های رایج در وسترن‌های اواخر دهه‌ی 


,بو اوایل دهه‌ی .ي توجه به سرخ پویتان 
بود و مطرح کردن مظالمی که بر آنها 
گذشته بود. دراین زمینه بودند»«پاییز قبیله 
شاین » ( Cheyenne Autumn‏ - ۽„ و , ) اثر 
» حاد‌فورد»» » بزرگمرد کوچکف» ) Litte Big‏ 
(١ ۹۷. = Man‏ از « اردور پن» و «سربازآبی» 
Soldier Blue (‏ - .بو ) از «رالف‌نلسون » 
R. Nelson )‏ ( » الدورادو » ) Eldorado‏ 


(ı qy, - Riolobo ( و «ردولوبو»‎ ) ٩۹ 
» هر دو از «هوارد دا و کن» و «حردت واقعې‎ 
ودوب) از «هنری هاتاوی»‎ - Tru Grit ۱ 
وسترن های خوب این‎ ) 11. Hathaway ء(‎ 
دوره هستند . موفقیت و محبوبیت عظیم‎ 
بوچ کاسیدی وساندنس لید»‎ « 
Butch Cassidy and the Sundance Kid ( 
G. R. Fill از «جرج روی هيل«‎ )۱۹۹۹- 
» توجهی تازه را به این قالب موجب شد‎ 
ولی در اواخر دهه‌ی ,ې و اوایل دهه‎ 
The 5001156 ( م به‌استثنای « تیرانداز»‎ . 
1۰ Sicgel ۱ « ار « دال سیگل‎ (١ ۹۷٩ 
وسترن قابل توجهی بروز نکرد.‎ 
فیلم وسترن در سینمای سایر ممالک نیز‎ 
به طور غير مستمر اثر داشته است از همه‎ 
بیشتر در سینمای ایتالیا که موج وسترن-‎ 
راسبب شد.‎ ) Spagetti Western ( ۳1 اسیا‎ 
نمونه‌هایی از وسترن در سینمای‌آلمان غربی»‎ 
اسیانیاء ی وگسلاوی» زاپن و حتی هندوستال‎ 
د يده شده است.‎ 
در سینمای ژاپن تأثیر وسترن را در فیلم‌هایی‎ 
که به ماحراهای «سامورایی» ها (حنگجویان‎ 
حرفه‌ای قرون وسطایی می پردازد) فاصوا‎ 
) A. ۲۵52۷۵ ( در آثار ۲ کیرا کوروساوا‎ 
می‌توان منعکس دید.جالب است که فیلم‎ 
» بعروف این کارگردان « هفت سابورایی‎ 
ءووب) که در‎ - The Seven Samurai | 


۱۸۹ 
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شرح تصاو بر صفحه مقابل : 
شرح تصاویر ابن صفحه: (بالا): تبراندار- دان سیگل: ۱۹۷ 
بالا - راست): تنها بتاز بادبانیجره ۱۹۵۹ (بالا- چپ): عاجرای. ‏ ربائین- راست): هردی که لیبرتی والانس را کشت - چان فورد 
تیمروزے فرد زبنه‌هال: 1۹٩۲‏ (وسط ‏ راست): بر سرزمین بلند ۲ 
بتاز- سام پکین‌با: ۱۹۱۲. (وسط ‏ جب): آسمان بزرگ- هوارد ‏ (پائین جپ): ابن گروه خشن - سام بکین‌باه ۱۹۹۹-و: شین _ 
ها کزه ۱۹۵۲ (بائین): جرئت وافعی- هنری هاناوی: ۱۹۹۹ جرج استبونس  ۱٩۵۳‏ 


۱۹۰ 


۱۹ 


آن او وسترن ای آمریکایی مبحسوس است 
خود اساس ایحاد وسترن مشهور ر ومرد م لإسمند 
د هثت دلاور » ( The Magnificent Seven‏ 

- ۹۹۰ )اثر 7 جان 
( 5ئ58 .[ ) شد. 


آتر جس» 


وسترن اسپا ۳ Spagetti Western‏ 
کنایه از وسترن ایتالیایی» که ازسال +۱۹ 
با فیلم « برای یک مشت دلار » - ہں ۳۵۲) 
di Dollar)‏ مروی۳ ساخته‌ی « سرحولئونه » 
(16070 .5) ساخش آنها شروع شد و 
به سب خشونت و تحر کك ظاهری بیش از 
اندازه‌اش بسیار جلب‌نظر کرد و و در دهه‌ی 
ی سینماهای جهان را از انواع مشابه 

آ کنده ساخت 


Definition 

اصطلاحی که در مورد فیلم خام 
Film Stock )‏ ( به دار می رود و نمودار 
قدرت ای ی و تفکیک عناصر 
تصویر مخت اگر احرزاء تصوير از هم 
قابل تعیین و تفکیک باشند فیلم دارای 
« وضوح ظریف » )Fine Definition)‏ است » 
وگرنه تصویر چرکث به نظر می‌رسد و 


وضوح 


قرار گرنتنشان تصویر را به وجود می‌آورد 
د رتبت و مشحص هستند و در این مورد تصویر 
ر « دانه - دانه» ) Grainy‏ ( وا 


وضوح نا عءق صعنه Deep Focus‏ 
تیوه‌ای که در ان اجسما و افراد در صا 6 


۱۹ 


از قتسمت پیسین تصویر گرفته و نا دوردرین و 
عم ب درین حل صحنه 6 باشند 
) چون معمولا در یک » نماه»اگر جسم نزد یک 
ډه دوربین واضح داشد قسمت عقب صحله 
محو امتیت و بالعکس ). این شیوه را فیلمبردار 
آمریکایی«گرگ تولند » (101200 وع6) در 
فیلمبرداری« همشهری کین » (Citizen Kane)‏ 
( ۱ع۹ب) از نو رواج داد واعتباری هنری 
به آن بخشید. 


واضح 


ویده نو 


) تصویر تلویزیون( در مقایل صدای آن) . 
۳ ) هنر تلویزیود . 

۳ ) نواردویده‌ئو» -ع1206 وعلز۷- که برنام- 
های تلویزیونی بر آن ضبط می‌شود و درپخش 
عمومی در خود تلویزیون و با خصوصی - 
در دستگاه« ویده‌نو»- نشال داده می‌شود. 


Video 


ویستا وین Vistavision‏ 

یک شیوه فیلمسرداری برای برده معمولی 
که دران تنصوير دوت و وصوح بیشتری دارد, 
در این شیوه؛ نا تیف در دوردین به طور انقی 
حر کت می کند و در نتیجه تصویر با ابعاد 
بزرکتر بر روی درازای فام ضبط می‌شود., 
بعد هنگام چاپ روی پزیتیف ( نسخه مثبت) 
هر کادر ذا تیف را ره اندازه کادر بعمولی 
AG E‏ 3 ر می‌آیند .این 

که طی سالهای پنجاه در آمریکا مورد 
۳ فرار a‏ 1 ایرو ره در ۳ سوح 
ده ا 


۱۹ 


Hollywood هالیوود‎ 


ناحیه‌ای در هشت‌ایلی شمال‌غربی 
شهر لوس‌آنجلس واقع در ایالت کالیفرنیا 
که به عنوان مر کز صنایع فیلمسازی آمریکاء 
سحل تجمع استودیوهای بزرگ و سمل فیلم» 
وسینما و تمام تجمل و فانتزی و زیبائی‌های 
- و استه به آن شناخته شده است . اولین 
مهاحران و سرگردان‌ها در حدود سال . یام ۱ 
در این نا<یه سا کن شدند . در فاصله  .‏ ۱ 
تا .ور همسر «هوریس.اج. ویلکا کس» 
H. Wilcox)‏ ۱۲) که دلال معابلات ابلا ک 
بود به این ناحیه اسم « هالیوود» را اطلاق 
کک هالیوود از سال ۰ ۹ر شخصیت رسمی 
یافت و ناحیه‌ای از شهر لوس‌آنجلس شد. 
کالیفرنیای جنویی از حدود سال ۱۹۰۷ 
به سب آفتاب دائمی و مناظری متفاوت از 


۱۹ 


کوه‌های برف‌پوش تا صحراهای لخت»نظر 
۰۸ فیلمبرداری فیلم تن دوسوات 
کریستو» که در شیگا گو شروع شده بود در 
کالیفرنیا تمام شد. دیوید وارگ گریفیث 
فیلسماز بزرگ از سال . ٩,‏ , فیلم‌هایش را 
6 ۰ شرکت ثبت علائم و حقوق سینمائی 
بوحود آید فیلمسازان مستقل» کار را دوراز 
نیویور ک و نزدیک به مرز مکزیکو به‌صرفه تر 
دیدند و در نتیجه یک محور حدید فیلم‌ازی 
در ساحل غربی آسریکا بوحود فد ‌ اولین 
استودیوی فیلمسازی را در هالیوود به سال 
۱ ۱۱ » دیوید هورسلی » ( D. Horsley‏ ) 
پایه گذاری کرد. نا پایان همین سال »۱ 
شر کت دیگر در هالیوود صاحب استودیو شده 


A 


IE 
ی‎ 


با لا هالبوود در سا ۰۴ ۱4 
باثین: هالبوود در سال ۱۹۳۰ 


۱ ٩ ع‎ 


بالا: «ساموتل گلدوس» و وبيلام وابلر)) به هن‌کام چیه له 
« دآذدزورت» 
بائین : سسا اا„ ومیل . 


۱۹ 


بودند. با اضمحلال شر لت ثبت علادم وحتوق 
سیتمائی ؛ فیلمسا زان‌مستقل نظیر «جسی لاسکی » 
Jesse Lasky (‏ ) » « سیموئل گلدوین ۳ 
(۶010۷۷۵) .5) و « سیسیل ب . دوسیل » 
C.B. Demille (‏ ) اعتباری تاره 
آوردند. «دوسل» در سال ۱۹۱۳ فیلم 
«شوهر انسر پوست» ( The Squaw Man‏ ) 
را ساخت که اولین فیلم آمریکا نی از نظر 
روق و کیش بود.اين افراد همراه با کسان 
دیگری مثل « ادولف زو کور» «(A. Zukor)‏ 
« تامس آیشی» ( عcہ]‏ ,7۲ ) و«اونی ب. بایر» 
کانون منحصر به فردی برای فیلمسازی 


بدست 


بوجود آوردند که بر آن شم بسیار دقیق 
تجارنی همراه با ذخیره کافی از استعداد و 
زیبائی فرمان میراند. 

جداباندگی نسبی آمریکا از جریان 
جنک اول حهانی» توفیق فیلم‌های دومیل؛ 


گریفیت و با بایان جنگ استودیوها به‌سرعت 


توسعه یافتند و به وارد کردن استعدادهای 
اروپای و استقرار سیستم‌سناره‌سازی( به‌ستاره - 
ساری رجوع شود) پرداختند . این سبیستم ) 
وفاداری وعلاقه تماضا گران‌وا تضمین سی کرد, 
دراین دوره.در تالیفرنیا نفت پیدا شد»‌قیمت 
تین جالا رت و از لیر سرا اة باق 
فرار از مشکلات بعد از جنگ و دوران ر کودو 
راه‌یابی به دنیای حاذبه و رویا به کالیفرنیا 
رو آوردند.ازدیاد حمعیت و تمر کز استعدادها 
و روحیات بختالف و ریحت‌وپانس های ؛غیانی 
بقرط که نطبوعات هچ عبالغهاشن می کردند 
به هالیوود صورت مظهر حسم تروت»شکوه؛ 
زیبایی ؛ فهم و سلیقه را داد .بالیات‌ها هنور 
زیاد نود و دراد هنرپیشگان وافر بود و 
می‌توانستند زندگی‌های افسانه‌ای در خور 
نقش های خود داشته باشدوبرای‌گریز از ملال 


بدتمال لذت‌های حنحال اتکی بانب ,فض حت 
پر سروصدای زندگی دالیوودی و حمه 
پرهیز کاران به هالیووة بعوال سفنت گذار 
نساد در سال وم موجب تشعیل دفتر 
د هیز » ( Hays’ Office‏ ( و در ۱۹۳6 
« لژیونل شفاف » شد, دفتر « هیز » به رداست 
« هیلی‌هیز »برای رعایت اصول اخلاق در 
فیلم ها توحود آمد و بدنبال آن لژیون عناف 
Legion ۲ Dccency (‏ ) که حنبه کاءسا ۳ 
دات نهد شخت او پوه كھ نوع امر 
خلاف اخلاق در فیلم‌ها کاست وفیلم عای 
دالیوودی له در دهه .م بسیار بی پرده‌بود» 
تا حد تفریط سر به زیر و عفیف شد ( حوری 
که حتی زن و شوهرها در فیلم نمی‌توانستند 
در تعختخو اب دو نفره بخوانند و تخت‌هایشان 
بايد حدا می‌بود) 

اختراع صدا در موم و تسادی 
عمومی افتصادی موحب بحرانی سوقتی در 
هالیوود شد . بعد از موفقیت اولین فیلم ناطق» 
« خواننده حاز » ( The Jazz Singer‏ ) 
( پ۹۳ ) تمام استودیوها به دستگاه ناطق 
مجهر تدند و کس جه بعضی از هنره‌ندان 
محور شمدند بعلت داتتن صدای نامناسب 
از کار کنارهگیری کید با انتحال عرضه‌ای 
برای کارگردانان » یازیگران »> نویسندگان 
و متخصصان فنی‌حدید بوحود آبد و استعداد 
هائی از تثاتر آمریجا و انگلیس وارد هالیوود 
کندند قوذ دفتر «هیز: » و قادت ساتسور جهره 
هالیوود را عوض کرد. فیلم هابه‌صورت تفریح 
«سالم»و«خانوادگی» درآید . ولی «زیبانی» و 
« جا »ی هالیوود در دهه ,مج و دووه 
ر کود اتتصادی رونقی حتی بیش از دهه 
۰ بدست آورد.بازار شایعات. پیر امون‌زندگی 
خصوصی هترپیشه ها وبی‌پروانی هایشان‌داغ 


با و ادولف ز وکور 


بان ؛ بامس اشن 


۱۹۷ 


بالا: استودبوهای آز. ک. او در سال ۱۹۳۵ 


بائیی: استودذبوهای وارنر در سال ۱۹۳۵ 


۱۹۸ 


بود و این شایعات با تصاویر حذاب د رسجلات 
سا ۳ بخصوص علاقمند ان سرس رده 
۴an ۵2۵2۱86 (‏ ) با زباتى عابه پسند 
منعکس. می‌شد.نویسندگان شایعه‌پرداز در 
زندگی خصوصی و حرفه‌ای بازیگران سینما 
قدرت و نفودی فوق‌الاده داشتند,.در همین 
دوره بود که « بعصومیت» باعث رونق کار 
بچه های هنرپیشه شد, 

در دهه .م سیستم فیلمسازی استودیونی 
به اوح رسید و هر استودیوئی سبکث خاص 
خود را با فیلم های محلل از « مترو » ؛ 
گانگستری از « وارنر»»,تاریخی از «فو کس» 
و غیره»» هر استودیونی باصطللاح « اصطیل» 
ستارگان ۰ کارگردانان فسایر نتخصصان 
تحت قرارداد خود را داشت.شیوه فیلمساری 
تقریما کارخانه‌وار بود که هر استودیو در 
موعدهای مقرر تعدادی بعین از نوعی خاص 
فیلء را بیرون می‌داد که خورا ث سلسله 
سینماهای تحت اختیار و کنترل آن استودیوی 
خاص را مردب تامجن کند , 

طی دوران‌حنک دوم حبهانی آم یکاعملا 
یگانه کشوری بود که یلسازی در آن 
بدون تمبود ووتفه اد امه‌یافت»ولی بعدازحنگک 
عواملی چند افسانه حالیوود را بتدریچ‌دگرگون 
ساختند . فیلمسازی در ارویا سر بلند کرد › 
گروه فیلمسازانی پیدا شدند که می خواستند 
فیلم های بستقل و دورار نفوذ استودیوها 
بسارند . در . هب تاویزیون بعنوان رئیب‌و 
خطری حدی برای سینما قد علم کرد. عالیوود 
با ارانه سیستم‌های حدید فیلمرداری برای 
نمایش بر پرده عریض وصدای استریو وفیلم 
بودار و غیره سعی در جنب تماشاگران از 
3ی ات تاها کرد. کروه‌های شمان 


شدند»بالیات‌ها افزایش یافت و دلارهای 
حاصله از فروش فیلم های‌آمریکائی د رکشور 
های خارجی قابل انتقال نبودو کار فیلسمازی 
در خارج ارزان‌تر در می‌آمد.این همه سبب 
می‌شد که فیلسازی در هالیوود دیگر آن 
حتبه انحصاری سابق را نداشته باشد, تعقیب 
عناصر دست‌چیی در سینمای آمریکا در دهه 
پنجاه» در جریان محا کماتی پر سروصدا باز 
به اعتبار هالیوود لطمه بیشتری زدء کنترل 
استود یو ها از دست یک فرد ۳ قد رت به دست 
شرکت‌ها » گروه‌های بانکداران و سرمایه - 
گذاران افتاد » استودیوها فیلم‌های قدیمی 
خودرا به تلویزیون فروختند»یین تلویزیون و 
سینما سادله افراد صورت گرفت و تاویزیون 
استعدادهای سینما را حذب کرد وبعضی از 
کارگردانان تلویزیون به سینما آمدند. 

از اوایل دهه .ه سرمایه گذاران 
آبریکاثی با شیوه‌های زیر کانه تجارتی 
توانسته‌اند کنترل خودرا در بازارهای جهانی 
فیلم حفظ کنند » مخصوصا ۳ سرسایه گذاری 
در محصولات بشتر کف كة ۳ کارمزد کمتری 
تمام سو 

هنوز تا په امروز کلمه « هالیوود » 
چیزی بیش از یکك مکان جغرافیایی را در 
خاطر زنده می کند . یک نوع فیلمسازی 
خاص که مشخصه اش حرفه‌ای‌گری»ریتم و 
زبان و شیوة داستانگوئی صریح» غير پیچیده 
همه کس فهم و وحود هنرپیشه‌های محبوب 
و سرثناس است.در بعضی از اقسام فیلمسازی 
بخصوصا فیلم های موزیکال»وسترن» گانگ‌تری 
و کمدی‌های باصطلاح تمیز و سطح بالا 
هرگز سینمای هیچ کشوری به پای ءالیوود 
نرسیده ادت . خود شهر همان فضای 
شیکك» اعیانی و پر تجمل خود را دارد» با 


بالا: استود وهای فوکس درسال ۱۹۳۵ 
وسط: استودوهای بارامونت در سال ۱۹۳۵ 
بانین : استودیها ی فتروگلدو ین هابر در سال ۱۹۳۵ 


۱۹۹ 


«سانست ولوارد»» (در ابران: غروب بک سنارد) 
اثر: ببلی وابلدر- ۰ ۱۹۵ 


۲.۰ 


ویخرهای شیردیننه‌ها و.انی‌های سیتما با 
د کورا-یون‌دای ناخر و تورهادی که افر اد وا 
به تماشای مرا کز فیامسازی سی برد. هالیوود 
در اوج خود در نزد بسیاری از فیلمساران 
ۆ نویسندگان‌موردعلاقه ‏ نفرت‌وگاهی ت رکیبی 
از عر دو بود . درباره این شهر و فضایش 
داستان‌ها و فیلم‌های چندی پرداخته شده؛ 
مثل آخرین مرددقندر ( «(The Last Tycoon‏ 
نوتته اسکات فیتز حرالد که بوسیله ایلیا کازان 
فينم شد (بن‌و,)ویا فیلم معروف سامت 
بولوارد(ر 0۱۷5۳۸ Sunse1‏ )درایران» غروب 
بک متاره - ( ۹۰۰ر ) اثر «بیلی وایلدره 


هنرلیشه های بدل Stuntman‏ 

مسئول انجام کارهای خطرنا ك درفیلم 
) پرش ها»سقوط ها و زدوخوردهای وحشیانه 
و معلق زدن با اتوموبیل و امثال آن ) 
این افراد را با دستکاری در ظاهر وپوشاندن 
لباس مشاب با شخصیت اصلی فیلم د ر«نما» 5 
های دور به جای هنرپیشه اصلی قالب 
می‌زنند . چون اگر به عنرپیشه اصلی صدبه 
بخورد کار ساختن فیلم متوقف می‌شود . 
حر کات خطرنا کف ( ات5 ) به دقت 
طرح ریزی می‌شود و دنرپیشه‌های بدل که 
تمرین و ورزیدگی کافی دارند به مخاطره‌ای 
حساب شده دست می زنند. معدلک‌در بعضی 
صحنه های خطرنا کك.گاه بعضی ازاین افراد 
مجروح و حتی کشته می‌شوند. 


1 


آ کتورزاستودیو 
آنونس (برنامه آینده) 
آو انگا ره 

آپریس 


۱ 


اپرای اسبی 
اسکار 
اسلپ استیکك 
| کسپرسیون‌زم 
امولسیون 
/ انیمیشن ( تحر ف دادن) 
ایستمن کالر 


با 
بازیگری 
, پرداشت 
برداشت کنا رگذاشته شده 
برداشت مجدد 
برداشتهای روزمره 
بک پروجکشن 
سوم 


لس 


مر 

پاناویزن 

پخش () 

پخش (۲) 

پرداخت 

پرده ( تصویر ) قلسمت شده 
پرده سینما 

پرده عریض 


۹ 


۱1 


پزیتیو (نسطه مثبت لیلم) 
پلان سکانس 

ان 

« ن » سریع (سونیش بن) 
پوشش (ماسکث) 

پوشش متحر ک 
پیکسیلیشن 


بسا 


ناد ۔ ای - او 

تاریکی بیش از معمول 
ع تدوین 

تدوین کننده 

تدوین موازی 

ترانسپرنسی 

تصاویر 

تصاویر روی هم 

تصاویر کنارهم 

تصویر ثابت 

تصویر کمی محو 

تکنی کالر 

تیپ سازی 


۵۶ 


ح 


رفلکتور ۶۶ 
۳ ۵۸ روز به جای شب ۶ء 
حر کت آرام (اسلوموشن) ۵۸ ره نداد موازی ¥$ 
حر کت سریع (فست موشن ) ۵۹ 
حر کت معکوس ۵ ر 
حقه های سینمائی 2 
حلقه ۰ زاویه » زاویه دید ۶۸ 
۰ زاویه مخالف ۶۸ 
€ زیرنویس ۶۸ 
خارجی 5۱ 
خطمشی مولف ء۶ س 
خلاصه داستان ۶۱ سرعت .۷ 
۵ سروصدای متفرله ۷ 
سرهم کردن .۷ 
داخلی ۴۳ سریال () ۷ 
دالی (ارابه) ۲ سربال (۲) ۷ 
دانه ۲۳ سکانس ( فصل ) ۷ 
م درام احساساتی (اپرای صابونی) چې سناریو ( فیلمناه ) ۷ 
درجه فير $۳ سناریوی کار YY‏ 
ر دستگاه نمایش فیلم سم سناریوی مخصوص لیلمبرداری ۷۳ 
م دکوپاژ چم سناربوی مصور شده ۷۳ 
مدوبلاژ (دوبله) سم سوبر ایمپوزیشن (روی‌هم التادن‌چندتصویر )۷۵ 
دوپلکیتنگاتیو چې سیستم « متاره »سازی ۷۵ 
دوربین ذهنی ېې سینکرون كردن ۷۵ 
دوربین صدادار $ ۶ سینماتوگراف ۷۷ 
دوربین - قلم سینماسکوپ ۳ 
دیافراگم ۶ سینما » حقیقت (۱) ۷۷ 
دیسالو ( تداخل تصاویر ) ۳9 ۱۲ ۷۷ 
دیفوزر ۵ء سینما گر ۷۷ 
/رسینمای آزاد ۷۸ 
ر / سونمای مستقیم ۷۹ 
مینمای هنری ۷۹ 
راش $$ , مین راما ۸۰ 


صدابرداری بعد از پایان ایلمبرداری 
صدای اپدیکگ 

صدای استریوفوزیکک 

صدای مستقیم 

صدای بغناطیسی 

صدای واقعی 

صحنه () 

صحنه (۲) 

صحنه یاب (ویوفایندر) 


ظط 


طراح د کور 

طراح هنری 

طلق 

طول فیلم ( به حسب فوت) 


ع 


عدسی (لنز) 
عدسى نله‌فتو 
عدسی زوم 

عدسی وابد انگل 
عناوین (تمتراژ) 


۰ 


ق 

فاصله کانونی 

فاین کات 

ارمالیزم 

فریم ( کادر) 

فلاش بکث ( رجوع بهگذشته ) 

فلاش فوروارد ( تجسم آینده) 

فوت استاپ 

لو کوس ( وضوح) 

فیدآت ( تاریک شدن تدریچی تصویر) 
فید این ( روشن شدن تدربجی تصویر) 
فیلتر ( صافی ) 

فیلمبردار (۱) 

ایلمبردار (۲) 

ایلمبردار نوربرداز 

ایلمبرداری 

فیلمبرداری با وقفه 

لیلمبرداری بدون صدابرداری توام 


فیلم خبری 

فر لمم «ری‌ورسال» 

فیلم درجه دو 

یلم زیرزه‌ینی 

فیلم سواه 
ایلم عروسکی 

فیلم بجرد ( فيلم انتزاعی) 


یلم بجلسی 
فیلم مجموعه‌ای ( فیلم تألیفی) 


فیلم نیتراتی 

فیلمولوژی (اءلم شنامی ) 
فیلمهای خیابانی 

فیلمهای کانگستری 

یلم هنری 


و 


کت 


کات ( قطع ) 

کات موازی 

کادر ثابت ) فیکسدفریم ( 
کارتون 

کارگردان 


کمدی خل بازی 
کم نوردادن 
کینه توسکوپ 
کینه توگراف 


کت 


گفتار (:) 
گفتار (۲) 


۱۳۳ 


لپ دیسالو 


متصدی برش 

متصدی برق 

متصدی دوربین فیلمبرداری 
متصدی حر کت دوربین 


متص‌دی یزان کردن عدسی دوربین 


محل دوربین 


محل فیلمبرداری ( خارح از استودیو ) 
مد رسه مطالعات عالی سینمانی (ابد کث) 


موذداز 

موویلا (میز مونتاژ) 
میزانسن 

میکس کردن ( میکساژ ) 
ی 

نئورنالیزم 

نرم کردن تصویر 
سبت ابعاد 

نظریه مؤلف 

نگاتیو ( فیلم منفی) 
نما 


«نما»‌ی آرشیوی 
«نما»ی از روی شانه 


۱۳ 


۳ 
۶۳ 
۳ 
۶۵ 
۶۵ 
۶ 
۶ 


«نما»‌ی بایگانی 
«نما»ی پوشش دار 
«نما»‌ی تعقیمی 
«نما»ی نمام لد 
«نما»ی خیلی درست 
«نما»ی خیلی دور 
«نما»ی درشت 
«نما»ی دور » «نما»ی عمومی 
«نما»ی دو نفره 
نمایش فیلم (ب) 
نمایش فیلم (۲) 
نمایش فیلم از روبرو 
نمایش فیلم از پشت 
«نما»ی کلی 
«نما»ی لای 

«نما»ی بتحر کف 08 
«نما»ی متحر کث (۲) 
«نما»ی متوسط 
«نما»ی مدل 

«دما».ی معرفی کننده 
«نما»ی نقاشی شده روی شیشه 
«ذما»ی نقطه نظر 
«نما»ی وا کنشی 
«نما»ی هوانی 
نمره‌بندی ( اتالوناز ) 
نوار 


نوار سروصداهای ستفرقه ( ساندافکت ) 


نوار صدا 

نوار سوسیقی 

نوار آر کف 

نور اصلی انف 
نور بیشتر از معمول 
نورپردازی 

نور دادن به‌فیلم 


وف( 
1۷۲ 
۱۷۳ 
وفز 
۱۷ 
1۷۳ 
۱۷۲ 
۱۳۳ 
YY‏ 
۱۷۳۳ 
18 
1۷۵ 
۱۷۵ 
۷۵ 
۱۷۵ 


5 چ چ 


نورزیاد 

نور یکمل 

نور موجود 

نوع ( ژانر) 

نیکل اودئون ( سینمای دوپولی) 


2 


واحد دوم فیلمبرداری 
وامپ 

وایپ 

وزن » گام » (ریتم) 
وسایل صحنه 

وسترن 

وسترن اسپاگتی 
وضوح 

وضوح تا عمق صحنه 
ویده‌نو 

ویستاویژن 


۳۷۸ 
۳۷۸ 
۳۷۸ 
VA 
VA 


1۸4۰ 
۸۰ 
۸۱ 
۸۱ 
۱۸ 
۸۱ 
۲ 
NY 
۲ 
۹۳ 
۹۳ 


۱۹۴ 
۳. 


